جامعم التاهره 
كليي التريبيي التنوعية 
الدراسات العليا 


القيمة التعبيرية للون كمد خل لتدريس النحتالخرفى 
3 22 25 0101011) 01 721116 ع 'لاووع "مدا 
1م501 01نة "ع عملطاعدع)] :01 
بحث مقدم للحصول على درجي المأجسبير 


فى التربية النوعمية ( تخصص نحت ) 


أإعداد 
سمرعيد العاطى أحمك 2 
المعيدة بقسم التربية الغنين 


إشراف 
.د /عفاف مصطفى عبد الدايم 2 ١.د/أميذة‏ مممود كمال عبيد 
أستاذ النحثت أستاذ الخرف 
ووكيل كلية التربية النوعية بالدقى ورئيس قسم التعبير المجسم 


جامعة القاهرة كلية التربية الفنية - جامعة حلوان , 


/ 


2 
جح رم القاهرة 


م٠١‎ 


قرار لجنة المناقشة والحكم 


إنه فى تمام الساعة الحادية عشر من يوم السبت الموافق ٠٠١1/16/1١‏ إجتمع فى 
مبنى كلية التربية النوعية - بالدقى - جامعة القاهرة - بناءً على موافقة أ.د. نائب رئيس 
الجامعة بتاريخ ٠٠١١/5/7‏ لجنة المناقشة والحكم المشكلة من السادة: 
-١‏ أ.د. عفاف عبدالدايم نوفا ومتزوا 
أستاذ النحت - وكيل كلية التربية النوعية بالدقى - جامعة القاهرة 


فنا 


-١‏ أ.د. أمينة محمود كمال عبيد مواقا 
أستاذ الخزف ورئيس قسم التعبير المجسم - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان 


؟- أ.د. أحمد سيد مرسى مناقشا داخليا 
أستاذ المناهج وطرق التدريس - عميد كلية التربية النوعية - الدقى - جامعة القاهرة 
- أ.د./ السيد محمد السيد وذاقكنا خاريها 
أستاذ الخزف - رئيس قسم التعبير المجسم سابقا - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان 
وذلك لمناقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارسة: سمر عبدالعاطى أحمد لنيل 
درجة ماجستير التربية النوعية قسم التربية الفنية (نحت) وموضوعها: 
'القيمة التعبيرية للون كمدخل لتدريس النحت الخزفى”" 
وبعد مناقشة الباحثة فى موضوع الرسالة مناقشة علنية - ترى اللجنة قبول الرسالة 
وتوصى بمنح الدارسة: سمر عبدالعاطى درجة ماجستير التربية النوعية قسم التربية الفنية 


(نحت) بتقدير: مما لل 


و الله ولى التوفيق 


شكر وتقوير 


أحمد الله العلى القدير أن أعاننى على إِتَام هذا البحث المتواضع داعية 
الله أن أكون قد وفقت فى تقديم جهد بسيط فى شجرة العلم . 

ويشرقنى أن أتقدم بخالص شكرى وتقديرى وعظيم إمتنانى إلى أستاذتى 
الفاضلة أ .د / عفاف مصطفى عبد الدايم أستاذ النحت ووكيل شئون 
الطلاب والتعليم بكلية التربية النوعية - الدقى - جامعة القاهرة . التى كان 
لدعمها وعلمها الغزير الأثر البالغ فى ظهور هذا البحث فى صيافته النهائية . 

كما أتقدم بخالص شكرى وتقديرى الكبير لأستاذتى الفاضلة 
أحة 7 أميتة حي كمال عبيق + انها الخنزف ورئيس قسم التعبير المجسم 
بكلية التربية الفنية - جامعة حلوان ؛ لما مدو يد ب عار بيد بكر 
وتوجيهات عاونتنى فى أن يظهر هذا البحث فى صورتة الحالية جزاهن الله خيراً 
كما أتقدم بشكرى العميق للاساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة والحكم على 
قبولهم مناقشة هذا البحث. ظ 

وأخص بالشكر الأستاذ الفاضل أ . د / أحمد السيد المرسى عميد كلية 
التربية النوعية بالدقى - جامعة القاهرة , كما أتوجه بالشكر والتقدير للاستاذ 
الفاضل أ . د / السيد محمد السيد أستاذ الخزف ورئيس قسم التعبير المجسم 
سابقاً - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان على تفضلهما بمناقشة هذا البحث 


داعية الله لهم جميعاً بكل خير . 


6 أتوجه بخالس شكرى وتقديرى للاستاذ الدكتور محمود كمال عبيد 
لما أمدنى به من علم وتوجيه . 

كما أتوجه بشكرى العسيق للأساتذة الأفاضل الذين ساعدونى فى تدعيم 
البحث بنماذج من أعمالهم الفنية جزاهم الله خيرأ . 

وأود أن أتقدء بشكرى وتقديرى إلى من لهم الفضل الأول فى تكوين 
كما أتوجه بخالص الشكر والعرفان إلى زوجى الحبيب حفظه الله لى ٠‏ وأتوجه 
بعظيم شكرى وتقديرى إلى اخواتى لمساعدتهم لى كذلك اتقدم بخالص شكرى 
وتقديرى إلى زملائى فى كلية التربية النوعية - الدقى- جامعة القاهرة 
وإلى كل من ساهم فى ظهور هذا البحث فى صورته الحالية . 


ترس الموضوعات 
الفصل ال ول 


خلمية المشكلة وخطة دراستها 
الموصضوهعات ‏ الصمحفة 
فت السدفية اليك 111 1ش( 
باتشسبييياة المشضكلة 201111110000 00 
صكانات اللبحث ْ 000 
امنسيية بيد |[ |[|[|ز0[ز2'12023513173717171771*7571[7[7[7[*[0[[1[*10 
أهداف ال »حصسث 1 1[ 0ك 
فروض آل 0 7770ظإ 
حطاود 9 بس امومع اع هه ا ععدة م ومو شيجو قوعم موه معد عنمن صم معاد اد مد موص عدوم م حية 
مايسحيتة النحفية ان مو ام و ع 0000 
اججماأ ءأت | 55 بحسثف 0000 
خطوات البسحث 1[ ا ا 
لملسساة الرتبطة - لم رك و و ال 
٠‏ الفصل الثانسى 
دراسة لمختارات من النحت الخزفى فى النْن ا مصرى القديم والمعاصر 
أولأ - دراسة لختارات من النحت الخزفى فى الفن الصرى القديم 11111 ا 
| << بضييد نيا قبل الأسرات د ااا 0 
ووه فيسسسيه الأسبيراشه يآ آز ز ز ز ز ز ز ‏ 110 
ثانباً - دراسة المختارات من النحت الحزفى للفنانين امصرين المعاصرين اذ[ 110000011 
- أعمال الفنانة عايدة عبد الكريم 5000 00 
: أعمال الفنانة عفاف عبد الدايا ل 0 
- أعمال الفنان فاروق إبراهيم 1 
- أعمال الفنانة ليلى سليمان ا 0 
: أعمال الفنان بستندظ صليس 00 
أعيال الثنان مسية «رويش اين الديد الا ار رع ا ا 97 :0 
- أعمال الفنان محمود تار غ8 ييل 1 
ساق سي سيان م و ا ب 0 
- أعمال الفنان مصطفىي الرزاؤ ا 
- أعمال الفئان نبيل درويش 1 1 1[ ا 
ع أعب سبال الفتان رسف سك 1111 1 1 1 1 اا 


ُ) نابح ) قرس الموصضوعات 
الفصل الثالث 
القيمة التعبيرية تلون فى التحت الخزفى 


الموضوعات الصمحكه 
أولاً : درا #اللون ب ل ل 0 
التعريف العلمى للون ا ا 
خمب ص سسا تنضن,العلون اذ 1 1 1 001 
اواك |اجتجي ليون 1 اا 
الخصائص الحسية والإادراكية للون 0 ة 0 02 زة2ز 0 ةزةز 2 ز 2 ز ز20ز2ز2ز2ز2 2 اا 00 
الدلالات النفسية والرمزية للون 1 |[ ز[ز[ز ز[ز[ [ [ ا 0 
الصور الشكلية لادراك اللون ااا 
لتنا الشريبية ني سييية ١‏ كي[ ةز ز ز ز 10 
ا ل 
ا يس ير ااا 
الود ا يمير 0 
توظيفات اللون فى العمل الفنى 0ي0يةزةزةزةزةزدزدبد د70 
دور اللون في النحست 0 
دور اللون فى النحت النزفى مذ[ 0000 
الفصل السر ابسسع 
تمرية السحث 
أولاً : الدراسة النظرية ا 007 
١‏ -الخامات المستخدمة فى تجربة البحث ا ا 
؟ - التقنيات المستخدمة للحصول علي اللون في التجربة 11 


الموضوعاتب الصمحة 
ثانياً : الجانب التطبيقى 
١‏ - التجارب العملية التى قامت بها الباحثة ز ز ز ز 1 
ا ل 1 1[ ١01‏ 
إستخدام البطنات الطينية الملونة ١‏ 
المحور الثانى اا بببب000000101-1 0 10 
إستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة 01 
الحور الثالث 72ذذذ2ذ2ذ2ذ 112121212‏ 1 ١‏ 
إستخدام تقنيات الطين المدمج (عجائن الطينية الملونة) مسو رع ١‏ 
؟ - التجرية الطلابية 
خطوات تطبيق الدراسة التجريبية موضوع البحث ١‏ 
أهمية التجرية يي يي ياي يي يي 2 2 2 2 2 12 ز 1 ز1 1ز1 1 1 121 1 1 1 ا اا 
أهداف العجرية ا[ [ز ز 121 1 1 1 1 1 ز1 1 1212 1 121 1 1 
فروض التجرر ا اذ 1 1 ذ ااا غ8١‏ 
مواصفات عيئة التجربة ٠‏ ل ييا 10010 ا 
حدود التجربة #75057ظ«ظ1« 0 
البرنامج الزمنى للتجربة ةي ا 
الوسائل التعليمية المعينة ااا را ا ل ا ا 11011 
محاور التجرية : 00 2 2 2 2 2 12 1 1 0 1212 1 1212 1 1 1 ا 
خطوات التجربة 11111 ز ز[ ز ز 2 ز2ز2ز2ز2 201212 زا 
أعمال الطلاب ٠‏ يي يي يي 14141 1[ ا 
ثالث : تحليل النتائج احصائيا 1111111119 01 
ربعا : تائج والتوصيات ة 2020 2 2 2 2 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 0 1 1 1 0 1 1 ااا 
المراجع العربية 000 ا ا 
المراجع الأجنبية 08 1 1 1415141 1ذ 1[ اذا 
الملاحق ل ا يي يي يي يي 1 1[ ا 
ملخص البحث باللغة العربية 1 1 1 1 1 1 ذ 1ذ ذ 1 1 1 1 ا 
ملخص البحث باللغة الإنجليزية 4 1 1 1 1ذ1ذ1ذ1ذ1 121 ز 1 1 1 1 ااال 


( تابع ) فهرس الموصوعات 


+ 


فمرس الا شكال (الصور ) 


كح عا كم 


ركم الشكل الصمحاء 

1 مجموعة من التماثيل على هيئة بقر طاسوا لجسا وسو ا‎ ١ 
1 اناء على هيئة فرس النهر ا وتوا ابراه اا ا ا اي‎ | 
إناء على هيئة طائر ال ا ا‎ ١" 
1 تقمثال على هيئة شكل آدمى يز ز ز ز ز ز‎ 
171 1 ه06 تمثال فرس الدهر اي يةيةذةذةذة 5 ةذ515ذ11111321212‎ 
10 تمثال لعرائس المتوفى‎ 
1 خرزة على هيئة قنفد اي‎ 1/ 
تثال على هيئة كلب ا 1 ة + [ز ز ز ز ز ز 5 0ك‎ 6 
تثال لشوابتى 0000000-7-811 0011م‎ 8 
00 1 1 10000 قثال على هيئة حصان‎ ١ 
تثئال على هيئة بطة ز 2 ز ز <ز<ز ز 7 ز زا‎ 001١ 
07 كثال على هيئة سمكة‎ 1١ 
تبال للآله بث 00000 ز| ز<|>| ><[ > ز<ز <ز<ز[ز ز ز ز ز زذز ذم‎ 1١ 
0 ز ز ز ز‎ ١ من أعمال الفنانة عايدة عيد الكريم‎ 0 
1 من أعمال الفنانة عايدة عبد الكريم ا‎ 006 
من أعمال الفنانة عايدة عبد الكريم ةءةشةزة زد‎ 14 
0 من أعمال الفنانة عايدة عبد الكريم‎ 0١ 
1 من أعمال الفتانة عفاف عبد الدايم‎ 6 
170771 1 119 من أعمال الفنانة عفاف عبد الدايم‎ 09 
10777 1 [ [ [ [ [ [ من أعمال الفنانة عفاف عبد الدايم 7[ [ ز ز‎ 0٠ 


فهرس الا شكال ( الصور ) 


1م من أعمال الثنانة عفاف عبد الدايم 2 7تب1011011ؤ21211111111/ 31 


1 من أعمال الفنان فاروق إبراهيم 1002 
21 من أعمال الفنان فاروق إبراهيم 6 آي >ز ةؤزؤزذزذزذز0ذز15-0ك 
4" من أعمال الفنان فاروق إبراهيم 1 
6" من أعمال الفنان فاروق إبراهيم 1 
1 من أعمال الفنائة ليلى حسن سليمان 1 ززؤز زذززذ 1 
17" من أعمال الفنائة ليلى حسن سليمان 11 
>" من أعمال الفثائة لدان بععى ساي ل 2 
عن اعمال الندانة قرا ع ا م 97 
ب هع اضيال الثناة مسال ساد مسي سن 81 
١‏ من أعمال الفئان محفوظ صليب 0 
؟” من أعمال الفئان محفوظ صليب ل 0 
ع" من أعمال الفئان محفورظ صليب 0ي0يةيةزةزةزةزةز 10 
4" من أعمال الفئان محمد درويش زين الدين ااه و 00 
ه03 من أعمال الفئان محمد درويش زين الدين سي سد 0م 
كا من اعمال التنان عبد دروي زين الدين 001 
لا من أعمال الفنان محمود كمال عبيد ا 
4 من أعمال الفئان محمود كمال عبيد ل 04 
549" من أعمال الفنان محمود كمال عبيد يت 4" 
من أعمال الفنان محمودكمال عبيد 1 ذ1ذ1[ذ1 1 ذ[ذ[1[1[ 1[ 7 


جر امس 


( تابع ) فهرس الااشكال (الصور ) 


رقم الشكل الصمحة 
4١‏ من أعمال الفنانة مرت السويفى ا 
45 من أعمال الفنانة مرت السويفى از ز[ 1[ ز[ [ [ [ [ 1 777 
241 من أعمال القنانة مرت السويفى ظ”“ظ«ظ« |[ 1 0000777 
4 من أعمال الفنائة مرت السويفى ١‏ يةيةزةزةز زذزد2د2د05 
0 من أعمال الفنان مصطفى الرزاز [آز ز ز ز ا اا 
5 من أعمال الفنان مصطفى الرزاز يةزةزةزدزدز 1 
17 من أعمال الفنان مصطفى الرزاز 00 
6 من أعمال الفنان مصطفى الرزاز >آز ز ز ز ز ز ز ١‏ 
04 من أعمال الفنان نبيل درويش 5 0 
0 من أعمال الفئان نبيل درويش 00001 0010 
١<ة‏ من أعمال الفنان نبيل درويش ا 0 
0 من أعمال الفنان يوسف مكرم ا 0 
ام من أعمال الفنان يوسف مكرم اذ[ 1 
04 من أعمال الفنان يوسف مكرم 02201005 000 
0 من أعمال الفنان يوسف مكرم 11 ا 
60061 تحجاور لونان دافئ اده 00 
م6 تجاور لونان باردان منج عه اواج لاوطا لوالا امسو عا او و 1 
06 تجاور لونان دافئان 0000000000001 [ [ز[ [ز[ [ ز[ز[ز[ |[ |[ [ز[ز[ز ز[ؤ ز[ ز ز 1 1 غ20 
026 توضع دائرة رمادية على أن ضية حمراء وا 0 ”5 / 
006٠‏ توضح درجة نصوع لونية فاتحة علي درجتين أفتح وأغمق منها ١‏ // 


وال 


رفم الشكل 


11 


1 


11 


1 


510 


11١ 


17 


51/ 


18 


٠.‏ /ا 


82 


/ 


/ 


0 


م/ 


2 


الب 


( تابح ) فهرس الا شكال ( الصور ) 


الصمحة 

تجاورلون ذا كثافة لوئية عالية ولون محايد 001000-11 
تجاور لوئين متكاملين 00000000 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات تم طلاؤها بالبطانة الطئية الملونة ‏ 6 ١‏ 
[ سينا لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالبطانة الطنية الملونة ‏ م"١‏ 
(أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالبطانة الطنية الملونة  ١8‏ 
[ هيعدا لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالبطائة الطنية الملونة ‏ /ا"ا١‏ 
[ اتيسه) لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالبطانة الطنية الملونة  ١"‏ 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات تم طلازها بالبطانة الطنية الملونة  ١4‏ 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الملون ١١‏ 
(انايف) لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الملون 9 ١‏ 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الملون ”٠ع ١‏ 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الملون غ١‏ 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الملون ١0‏ 
[١‏ أنسه] لجموعة بلاطات تم طلازها بالبطانة الطنية الملونة  ١8“‏ 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات من العجائن الطينية المامجة (ترخيم) 2 ١4/6‏ 
( أ.ب.<) لمجموعة بلاطات من العجائن الطيئية المدمجة (ملينيورى) ١4‏ 

١0 


( أ.ب.<) لمجموعة بلاطات من العجائن الطيئية المدمجة (المحقن المطاطى) 


رقم الشكل 


// 
5 / 
/ 
15م 
45م 
م 
4 
0 
5م 
1م 
86 


( تابع ) فهرس الاأشكال ( الصور ) 


( أ.ب.<) لمجموعة بلاطات من العجائن الطيئية المدمجة (تشكيل بالكرات) 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.<. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.<. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.<. د ) لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.<. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
| أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
| أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجرية الطلابية 
( أ.ب.<. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د) لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجربة الطلابية 
[ اندع د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجرية الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د) لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجربة الطلابية 
( أ.ب.ح. د ) لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجرية الطلابية 


م 


- قروض البحث 
- حدود البمحث 
- منهجية البحث 
- إجراءات البحث 
د ترات اديه 


- الدراسات المرتيطة 


مقدمة البحث : 

إن المتتبع للأعمال الفنية عبر الحضارات المختلفة فى مصر وصولاً إلى 
الفن المعاصر يجد أن اللون كان مركز إهتمام الكثير من الفنانين لما له م دور 
ولون . ويمثل اللون أحد عوامل الإثارة التى يمكن استثمارها فى الإبداعات 
الفنية . لما يحويه من قيم تعبيرية . 
فن النحت يقوم على وحدة العلاقة بين الخامة وهيئة الشكل النحتى التى يبدعها 
الفنان محققاً القيم التعبيرية والتشكيلية » )١(‏ , 

وخامة الطين من خامات النحت التى لها خواص وإمكانيات تشكيلية 
خاصة فهى خامة طيعة ولها قابلية للتلوين ويتم إجراء عملية الحريق عليها وذلك 
لاكسابها الصلاية والقوة . 

فالإنسان فى عصر ما قبل الأسرات قد تفاعل مع الكائنات التى عاشت 
معه سواء حيوانات أو طبور أو أسماك وهداه فكره الى تناول الطينة اليسيطة 


بسيطة مجردة. 
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ومعظم التماثيل يميل لونها إلى السواد ويرجع ذلك لطريقة التسوية 
(توضع الأشكال فى حفرة يتخللها قطع من الحطب والأعشاب الجافة والبوص 
كوقود ) وكانت التماثيل تتشبع بالدخان نتيجة لملامسة اللهب للجسم وإحتباس 
الدخان داخل تلك الحفرة فى معظم أوقات التسوية )١(‏ 

وفى العصر البطلمى فى القرن الثالث قبل الميلاد وحتى القرن الأول قبل 
الميلاد تميز النحت الخزفى بأنه مشابة للطبيعة بتفاصيلها وإتخاذ موضوعات 
من الحياة العامة فى إنتاج تماثيله . 

فى حين نجد أن التمثال الخزفى فى العصر الرومانى بمصر قد أنتج 
لغرض تسجيل مختلف نواحى الحياة الإجتماعية والعقائدية والأسطورية . 

فنرى فى العصر الرومائى بمصر فى السنة السبعين قبل الميلاد وحتى 
القرن السايع الميلادى . مجموعة من التماثيل الفخارية الصغيرة الملونة المعروفة 
بإسم « تناجرا » نسبة إلى تناجرا فى بيوسيا ببلاد اليونان التى إشتهرت بعمل 
هذا النوع من التماثيل » (') . 

كما كانوا يستخدمون خامة الطين فى عمل أقنعة ليرتديها الممتلون على 
الممسرح وجاعت الأقنعة معبرة عن معانى القسوة والفضب والتوحش وأيضا 
المرح والبهجة والسرور » والتى لعب اللون فيها دوراً أساسياً والكثير من 
التماثيل بالمتحف مازال يحتفظ باللون حيث أنها طليت بمادة تشبه التمبرا ذات 
الألوان المختلفة . 

ويمثل العصر القبطى إتجاهاً آخر فى المنحوتات الخزفية فهو يرتبط 
بالكنئيسة والدين حيث نجده ميالاً إلى الرمزية . 
+ مسبد حبق ماد لبماكة :والقي الونالية فى الحدت الكؤقر» : رسالة ركد )ف عل اتلد 


الجمرلة جامعة حلوان , ١99557‏ » ص ٠١‏ 
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فى حين يتميز النحت الخزفى في العصر الإسلامى بمصر بإضافة بعض 
الأجزاء النحتية إلى الإناء حيث يتم إضافة وجه ( قطه أو ديك ) لبدن الإناء 
الخزفى وأيضاً على المسارج وظهرت بعض التماثيل الخزفية الملونة في نهاية 
العصر الإسلامى وقد تم إضافة الطلاء ذى البريق المعدنى لتلوين المنحوتات 
المادة. 

وقد ظهر التشكيل النحتى في القرن العشرين وأصبح الإهتمام بالجانب 
التعبيرى الذى أزال الحدود بين النحت والخزف », وظهرت الأعمال التي نطلق 
عليها الأن النحت الخزفى المعاصر . 


فأصيح هناك إهتمام من الفنانين بالنحت الخزفى منهم النحات ومنههم 
الخزاف مع الإختلاف في طرق المعالجات للنحات عنها للخزاف ويتضح هذا من 


خلمية المشكلة : 
من خلال رؤية الدارسة لأعمال الفن المصرى القديم والفن المصرى 
المعاصر للنحت الخزقى لاحظت أن عنصر اللون له دوراً هاما وأساسياً فى 
إثراء القيم التعبيرية . 
وعلى الرغم من ذلك إلا أنه لم يستفاد منه فى مجال تدريس النحت الخزفى 
الموهجود كمقرر للفرقة الثالثة بكليات التربية النوعية . 
كما أن مجال النحت الخزفى لم يحظ بالدراسات العلمية والفنية 
النخسسية الكات رامن الاتمشق والدارسيى بكلدات الققية ١‏ 
ولهذا تبعت مشكلة البحث حيث أن الباحثة تقترح مدخل لتدريس التحت 
الخزفى واثراء القيمة التعبيرية وتاكيدها بإستخداء اللون . 
تساؤلات البحث : 
س١‏ - : هل إستخدام عنصر اللون فى مجال تدريس النحت الخزفى يمكن 
أن يثرى القيمة التعبيرية ويؤكدها ؟ 
س 5 : هل يمكن التوصل إلى مدخل تدريسى للنحت الخزفى من خلال 
اللون ؟ 
أهمية البحث : 
١‏ - إبران أهمية اللون بتقنياته المختلفة فى معالجة أسطم الشكل وإثراء 
قيمتة التعبيرية . 
-١‏ دراسة التقنيات التى مارسها الفنان المصرى القديم والمعاصر 
للإستفادة من ذلك ف .إيجاد محاور المدخل المقتر ح لتدريس النحت الخزفى . 


أهداف البحث : 
تهدف الدراسة لتحقيق الأهداف التائية 

١‏ - تنمية الرؤية الفنية عند طلاب الفرقة الثالثة بالكلية بدراسة الطرق 
والنتسان الخقفة الستخييمة فى تشكيل التحن الخزقي قن القن الضصرى 
القديم والقن المصرى المعاصر . 

؟ - تنمية الجانب التعبيرى لدى طلاب الفرقة الثالثة بالكلية من خلال 
إستخدام اللون فى مجال النحت الخزفى . 

؟ - إيجاد مدخل لتدريس النحت الخزفى من خلال التاكيد على القيمة 


التعبيريه للون . 


فروص البحث : 
تمترض الياحثة أن : - 
١‏ - يمكن إستخلاص مدخل تدريسى يسهم فى تنمية الجانب التعبيرى 
لدى الطلاب دارسى النحت الخزفى بإستخدام اللون . 
؟ - توجد فروق ذات دلالة إأحصائية بين أعمال طلاب العينة الذين 
يدرسون النحت الخزفى قبل الدلوين ويعدة . 
حدود البحث : 
تتحدد هده الدراسة فى : - 
١‏ - يتم دراسة مختارات لأعمال النحت الخزفى من الفن المصرى القديم 
والفن المصرى المعاصر التى يتحقق فيها إستخدام اللون كقيمة تعبيرية 
؟ - تعتمد الباحثة على إستخدام الطين الأسوانى وعمل يعض التركييات 
والخلطات من الطين الأسوانى والكاولين واليو!_كلى . 
؟ - يتم تطبيق البطانات الطينية الملونة - الطلاءات الزجاجية الملونة - 
العجائن الطينية الملونة للحصول على اللون فى النحت الحزفى . 
؛ - تقتصر التجربة على : - 
- تجارب عملية تقوم بها الباحئة . 


ب - تطبيق التجربة بالمدخل المقترح من الباحثة على.طلاب الفرقة الثالثة 
بكلية التربية النوعية بالدقى وعددهم 2١‏ طالب وطالبة . 


منهجية البحت : 
يتبع هذا لبحث ؛- 

أو ؛ - المثهج التاريخطى : - 

١‏ - دراسة وتصنيف مختارات من أعمال الفن المصرى القديم فى مجال 
النحت الخرفى . 

لاحدووابيلا مشقار ادع أعدال التتافية السرين العاسرية والتسيف 
على الطرق والتقنيات المستخدمة فى تشكيل النحت الخزفى . 
ثانيا : - المنهج التجريبى : - 

. تجارب عملية للباحنة‎ - ١ 

؟ - من خلال الدراسة التاريخية لأعمال النحت الخزفى والتجاري العملية 
التى قامت بها الباحدة . ظ 

لوتناس عتالقان ابقل لتدرون التنم القزليى: 

- تطبيق منطلقات المدخل على ٠١‏ طالب وطالبة من طلاب الفرقة الثالثة 


بكلية التربية النوعية بالدقى . 


إجراء ات البحث : 
يسيرالبحث على أساس الاجراءات التالية ؛ - 
أ-الاطارالتظرى تلبحث ويشمل : 
١‏ - تحليل مختارات من أعمال النحت الخزفى فى الفن المصرى القديم 
والقن المصرى المعاصر . 
؟- إستخلاص التقنيات المستخدمة فى التشكيل وطرق التلوين من خلال 
رؤية الأعمال التراثية وأعمال الفن المصرى المعاصر فى مجال النحت الخزفى . 
؟ - تصميم التجربة الطلابية . 
- تصميم معيار لتحكيم الأعمال وعرضه على مجموعة من الأساتذة 
والخيراء المتخصصين . 
ب - الورطارا نجريبى للبحت : 
١‏ - تجارب الباحثة العملية . 
؟ - تطبيق المدخل على مجموعة من طلاب الفرقة الثالثة بكلية التربية 
النوعية بالدقى . 
- عرض نتائج التجربة الطلابية على مجموعة من الأساتذة والخيراء فى 
المجال لتقيمها بناءاً على المعيار المصمم من الباحثة . 
خطوات البحث : 
تفنرح الباحثة أن تكون خطوات البحث كالاتى ؛ - 


أولا - خلفية المشكلة وخطة دراستها والدراسات المرتيطة. 


ثانيا - عرض أعمال النحت الخزفى فى الفن المصرى القديم والفن 
المصرى المعاصر . 

الفأ - التعرف على القيمة التعبيرية بصفة عامة والقيمة التعبيرية للون 
بصفة خاصة فى مجال النحت الخزفى . 

رابعأ - عرض الخامات والتقنيات المستخدمة للحصول على اللون فى الذحت 
الخزفى . 

خامسا - تجرية الباحثة العملية وتطبيق التجرية الطلابية وتصميم معيار 
لقياس النتائج وعرضه على المحكمين وتحكيم الأعمال . 

سادساً - تحليل النتائح إحصائياً |! 

سابعأ - نتائجح وتوصيات البحث . 


ثامئا - المراجع العربية والأجنبية وملخص البحث باللغة العربية والأجنبية . 


مصطلحات البحث ؛ - 

د القيمي » 1741:1015 

« تضع المبادئ التنظيمية والضرورية لتكامل الأهداف الفردية والاجتماعية 
وتاراً مب بالقيم كمستويات للحكم على القواعد والأهداف 
والأفعال فإنها تعتير مطلقة وملموسة . 

وكثيراً ما يصدر الإنسان أحكاماً تعرف بأحكام القيمة -3-08 1841:1015 
2681 على ما هى مرغوب فيه . والقيم تظهر علاقة تفاعلية بين الحاجات 
والاتجاهات والزغيات من جهة والموضوعات من جهة أخرى » ١!‏ . 

ويمكن تعريف القيم كمقهوم له إرتباط بالفن فى الاتى : 

القيم مجموعة الأحكام والمعايير المباشرة والضمنية التى كونت خيره فنية 
للفرد » وأصبحت بحكم الاتفاق عليها فى الجماعة مصدراً للحكم القيمى 
والمفاضلة والاختيار فى مستويات موضوعية لما هو مرغوب فيه ومرغوب عنه , 
وهى الأحكام التى يشترط فيها الصدق ولا تقبل الميول الفردية (؟) 

القيم التعبيرية: « تتوقف القيم التعبيرية علي مدى خيرة الفرى الذاتية 
والتى تؤثر بدورها في رؤيتة الإدراكية » كما دتو قف على طبيعة الأشكال التي 
يتضمنها العمل الفنى , والتي تفصح هيئاتها ونظامها الإنشائى عن ما تحتوية 
من معان ودلالات : هذه المعان تشوقف بدورها على مدى قدرة الفنان على 
إكساب العناصر التشكيلية نظاماً يظهر تفاعل الخصائص الحسية للخامة 
لتحقيق فكرة العمل الفنى » (" 
١‏ - محمد عاطف غيث : «قاموس علم الاجتماع»», دار المعرفة الجامعية » الاسكندرية , ١994٠.‏ ص 0.4 
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" - مشيرة مطاوع او ا ل ا ؛ رسالة ماحستير 
؛ كلية التريية الفذية » جامعة حلوان وذذأا ص ١١‏ 


الميمالسعبيرية: هى قِيم نسبية يمكن الاستدلال عليها بمدى وضوح 
مستوى درجة القيم التشكيلية فى تحقيق مضمون العمل حيث إنها ترجع إلى 
قدوة الفنان على إكساب العناصر التشكيلية نظاماً يظهر ويؤكد تفاعل 
الخصائص الحسية للخامة والشكل لتحقيق فكرة العمل ويما يمكن أن تحققه 
العناصر التشكيلية من تفاعل مع الخبرة الإدراكية للمشاهد فى تكشف وتتبء 
فكرة العيل .17 
اللون:- 

التعريف العلمى للون : هى عبارة عن إشعاعات كهرومفناطيسية تعرف 
ذبذبات لها مدى معين وترسلها الإلكترونات الموجودة فى المدار الخارجى للذرة 
وهى التأثير الفسيولوجى الحادث على شبكية العين سواء كان ناتجاً عن 
إنعكاس الأشعة الضوئية من سطع المادة المعتمة الملونة أو كان ناتجاً عن 
الضوء الملون نفسه وإنعكاسه على شبكية العين ويقصد علماء الطبيعة يكلمة 
لون نتيجة تحليل الضوء ؛ أما فى الفن التشكيلى فهى الخاصية الخارجية أجميع 
الأشكال الحسوسة: والظين القاريجى ليا 1 , 

واللون من أهم القيم الجمالية التى لها تأثير فى إكتمال العمل الفنى فاللون 
حينما يتحد ويكمل الشكل ؛ يرفع من قيمته الجمالية ويعطيه أبعاداً جديدة 
ورؤية فنية ذات قيمة أعلى مما كان عليه . 

فالألوان فى الخزف وسيط ( خاص ) هام لا تقل أهميته عن خامة 
الطيؤ: 
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بكامات الألواخ التى ستقازليا فى هذا البح عش #ويتنوعة التراكب 
منها البطانات الطينية الملونة »الطلاءات الزجاجية الملونة وهى متعددة الأنواع 
قوى معقعة أو شفافه لامع وغين لتبعة . والعدائق الطنتية اكلونة , 
النحت الخزفى : - 

يجمع فن النحت الخزفى بين فن النحت والخرف - فن النحت يقيمته 
الخاصة بالكتلة والفراغ - وفن الخزف بقيمته الخاصة بالتجريد )١(‏ . 

وتعريف النحت الخزفى من وجهة نظر الباحثة : - 

هى التمثال المصنوع من خامات الخرْف سواء من الطينات كالاسوانى 
واليولكلى والكاولين آى الأحجار كحجر الاستياتيت أو الحجر الرملى 

والعجائن بأتواعها والملون إما بالبطانات الطينية أو الطلاءات الزجاجية 

أى بالعجائن الطينية الملونة . 


الدراسات المرتيطة ؛ - 

١‏ - قدمت سميرة محمد إسماعيل دراسة عن « النحت الخزفى » تناولت 
فى الفصل الثانى بعض أعمال النحت الخزفى عير الحضارات فى مصر )١(‏ . 

هده الدراسية تقيد الدراسة الحالية فى معرفة أعمال النحت الخزفى 
المصرى القديم لدراسة هذه الأعمال والإفادة منها فى تدريس النحت الخزفى. 

؟ - قدم محمد جلال حسن شحاتة دراسة عن« القيم الجمالية فى النحث 
الخزفى » تناول فى الياب الأول أعمال النحت الخزفى فى الحضارات القديمة , 
وفى الباب الثانى القيم الجمالية والتشكيلية للنحت الخزفى وفى الباب الثالث 
القيم الجمالية للنحت الخرفى المعاصر فى أوربا مع إعطاء نماذج لأعمال فنانى 
النحت الخزفى فى أوريا ومصر 7 . 

وهذه الدراسة تفيد الدراسة الحالية فى معرفة أعمال النحت الخزفى 
المصرى القديم والقيم الجمالية والتشكيلية فى النحت المعاصر فى مصر . 

" - قدم محمد سمير كمال الدين قدرى دراسة عن « البطانات الطينية 
على الخزف المملوكى فى مصر والإستفادة منها فى تدريس الخزف لإعداد معلم 
التربية الفنية « تناول فى الباب الأول الخامات المستخدمة فى تحضير البطانات 
والطلاء الزجاجى والتجفيف والحريق وتوضيح حالة الأجسام المطبق عليها 
البطانات والطلاء الزجاجى () . 


١‏ - سميرة محمد إسماعيل : ٠‏ النحت الخزفى » رسالة ماحستير » جامعة حلوان ؛ كلية الفنون 


التطييقية , م 
؟ -- محمد جلال حسن شحانة : « القيم الجمالية فى النحت الخرفى فوسالة دكتوراه ؛ جامعة حلوان » 
كلئة الفتون الجميلة , 19445 . 


+ مععة مين كبال الدين كدري : ا 00 
الفنية , /ا/1ؤا م . يميه 


| اهم 


وهذه الدراسة تفيد الدراسة الحالية من خلال التعرف على تركيب البطانات 
وتوضيم حالة الأجسام المطبق عليها البطانات والطلاءات الزجاجية . 

- قدم محمد إسحق قطب حسين دراسة عن« المفهوم الجمالى لتناول 
الخامة فى النحت الحديث وأثره على القيم التشكيلية والتعبيرية فى أعمال طلاب 
كلية التربية الفنية » . ففى الفصل الثانى يتناول القيم التشكيلية والتعبيرية 
للأعمال النحتية وعلاقتها بالخامة (') , 

وهذه الدراسة تفيد الدراسة الحالية من خلال توضبيح مفهوم القيمة 
التشكيلية والتعبيرية فى مجال النحتث الخزفى . 


١‏ - محمد اسحاق قطب «٠:‏ المفهوم الجمالى لتناول الخامة فى النحت الحديث وأثره على القيه 
التشكيلية والتعبيرية فى أعمال طلاب كلية التربية الفنية » رسالة دكتوراه , كلية التربية الفئية , 
جامعة حلوان 1914 م . 0 


-١ .هج‎ 


- فى المن المصرى القديم . 


- الأعمال يعض الغثنانين 


المصريين المعاصرين . 


. 
0 
م" 0 


أول* :دراسة لمختارات من التحت الخزفى فى المُن المصرى القديم : - 
أ - عصرما قبل الأسرات 
دسي القدرات 
ثانيأ :دراسة لمختارات من النحت الخزفى للمئانين المصريين المعاصرين : - 
١‏ - الفنانة / عايدة عبد الكريم 
١‏ - الفنانة “ر عفاف عبد الدايم 
؟ - الفنان / فاروق إيراهيم 
؛ - الفنانة / ليلي حسن سليمان 
ه - الفنان // محفوظ صليب 
١‏ - الفنان /ر محمد درويش زين الدين 
٠‏ - الفنان // محمود كمال عبيد 
6 - الفنانة / مرقت السويفى 
9 - الفنان //, مصطفى الرزاز 
٠‏ - الفنان / نبيل درويش 


١‏ - الفنان / يوسف مكرم إبراهيم 


دراسة مختارات من النحت الخزفى فى المن المصري القديم : 

أ - عصرما قبل الأسرات ( 06٠6١‏ - ٠٠14ق‏ .م ). 

لقد إستفاد الفنان المصرى القديم بالخامات البسيطة المتوفرة فى بيئته 
للتعبير عن مشاعره وأحاسيسه تجاه ما يحيط به من مثيرات ويعد الطين من 
الخامات الأساسية التى إستخدمها فى تشكيل كثير من أعماله الفنية والتى 
منها مجموعات متنوعة من التماثيل ومن الأمثلة التى تنتمى إلى هذا العصر 
تماثيل على هيئة بقرة شكل )١(‏ منفذ من خامة الطين ويعد فخار ما قبل 
الأسرات فى مصر بمثابة الأساس التشكيلى للتراث الخزفى المصرى وقد بدأ 
ظهور التماثيل الفخارية فى عصر البدارى ( 45٠. - 45.٠١‏ ق .م ) )١(‏ 

وفى عصرى نقادة الأولى ( 52٠١‏ : ١٠1"؟‏ ق .م ) ونقادة الثانية ١.٠ ١‏ 
"32٠0 :‏ ق .م ) تنوعت أشكال النحت الخزفى إلى أوانى علي هيئة حيوانات 


وطيور كما في شكل ( > ١١‏ ) وتماثيل آدمية كما في شكل ( ! ) . 


1 - محمد جلال حسن شحاته : مرجع سايق ؛ من ة 


ب أ سه 


“اسح ور م 


شكل ١(‏ ) 
تاريخ الأثر : - عصر ما قيل الأسرات ( "4.١ - 4..٠‏ ق . م ) (العمرى) 
رقم الأثر ومكان تواجده : - 5 .1 ( 34845 ) المتحف المصرى بالقاهرة . 
وصف الأثر وتحليله : - مجموعة من التماثيل على هيئة بقر . 
يبلغ أطوالهم ٠١‏ سم ٠2‏ 8,١؟‏ سم ء ١؟‏ سم 
وهى مصنوع ة من الطين الأسوانى المحروق 
(التراكوتا) ولا يوجد أى أثر لوجود بطانة طينية أو 
طلاء زجاجى ونجده إعتمد علي التشكيل اليدوى 


ص وي ات 


شكل (5؟) 
تاريخ الأثر : - عصر نقادة الأولى ( 51٠٠١ : 3٠١‏ ق.م) 
نقادة الثانية ( "6٠٠١‏ : .٠0٠""؟‏ ق.م) 


رقم الأثر ومكان تواجده : -8 . 3 (28320) - 0 (2147) المتسحف 
المصرى بالقاهرة . 

وصف الأثر وتحليله : - إناء على هيئة فرس النهر , يبلغ طوله ١١‏ سم . 
وهو مسصنوع من الطين المحروق ( التراكوتا ) تم 
معالجة السطم بالبطانة الطينية حيث تم طلاء الشكل 
بالبطانة الطينية الييضاء ورسم عليها زخارف بالبطانة 
الطيثية الحمراء . 
والإناء له أربعة أرجل تمثل أرجل فرس النهر » ويدان 
كأيد القوارير علي جانبى الرأس » ونحت رأس فرس 
النهر يبتفاصيلها . كما أكدت تلك التفاصيل بالبطانة 
الطينية الحمراء . وزخرف باقى الجسم ( الإناء ) 
بخطوط لينة طولية أسفل الإناء وعرضية في الجزء 
العلوى تتشابك معها خطوط منحنية علي جانبى الرأس 
كما زخرف حافة الإناء بشريط متعرج بالبطانة الطينية 
الحمراهء , 


- 


شكل (؟) 


تاريخ الأثر : - عصر نقادة الأولى ( 5٠٠١ : 55٠١‏ ق.م) 
نقادة الثانية ( 56٠٠٠١ : ©6٠٠١‏ ق.م) 

رقم الأثر ومكان تواجده : - 18 . 3 (31472) - © (11568) المتحف المصرى بالقاهرة . 

وصق الأثر وتحليله : - إناء على هيئة طائر - يبلغ طوله 6 ,1 سم . 
وهى مصنوع من الطين المحروق ( التراكوتا ) تم 
معالجة السطح بالبطانة الطينية الييضاء ورسم عليها 
زخارف بالبطانة الطينية الحمراء » ويلاحظ ظهور نوع 
من المبالغة فى هيئة الطائر وأرجله وذلك ليرتكز الإناء 
ويأخذ وضع ألثبات ٠‏ تم تلوين الأرجل بالبطانة الطينية 
الحمراء . ورسم خطين متعرجين أسفل الشكل تعلوها 
شكال مثلثات. ولسايط مققطمة على عنق اتطايٌر , 


شكل (4) 


تاريخ الأثر : - عصر نقادة الأولى ( 36٠٠١: 52٠١‏ ق .م) 
نقادة الثانية ( 56٠٠١ : 51٠٠١‏ ق.م) 
رقم الأثر ومكان تواجده : - 58 . [ (4846) المتحف المصرى بالقاهرة . 
وصف الأثر وتحليله : - تمثال على هيئة شكل أدمى يبلغ طوله 8,0" سم . 
وهى مصنوع من الطين المحروق ( التراكوتا ) ويلاحظ 
ظهور الشكل بدون تفاصيل وتلوين منطقة الجزع باللون 
الأسود والجزء العلوى يلون الطين الأسوانى . 


عت 51 ا 


النحت الخزفى في عصر الأسرات ( ٠٠4؟:؟؟11ق‏ .م ) : 

إرتبيطت التماثيل الخزفية في الفن المصري القديم بالفكر العقائدى 
فأصيحت ذات طايع خاص » وقد عرف المصريون القدماء إلى جانب خامة 
الطين مواد أخرى إستفادوا من خواصها في تشكيل تماثيلهم الخزفية إما 
بالنحت في الصخور أو بالطحن والعجن لعمل عجائن سيليكية مسامية 
والتشكيل بها . ومن هذه الصخور الكوارتز والأستباتيت » وأغلب التعاويذ 
والجعارين والتماثيل الصغيرة مصنوعة من حجر الأستباتيت المزجج لسهولة 
قطعه وخدشة والتشكيل به . وليس ذلك فقط بل ولدقة حبيباته وعدم قابليته 
للإنصهار مما يجعله قاعدة مرضية للتزجج عليه 2١١‏ أما التماثيل الكبيرة فكانت 
تشكل باليد ولا تصب داخل القوالب !'! وفيما يلى عرض لبعض صور أعمال 
النحت الخزفى في عصر الأسرات » وسوف يتم عرضهم حسب التسلسل 
التاريخى للأسرات بداية من الدولة القديمة وحتى ما بعد الدولة الحديثة . 


بي يت ا يي 
١‏ - القريد لوكاس : «المواد والصناعات عند قدماء المصريين »» ترجمة زكى أسكندر ؛ محمد زكريا غنيم 
؛ مكتبة مديولى القاهرة » الطبعة الأولى » 199١‏ - ص 9ه” ‏ - .1" 


ا 


تاريخ الأثر : - الأسرة الثانية عشر - الدولة اأوسطى ( طيبه) 

رقم الأثر ومكان تواجده : 27 . [ ( 4221 ) المتعف المصرى بالقاهرة . 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال فرس النهر - من الخزف الملون بالطلاء 
الزجاجى - التركواز ٠‏ رسم عليه بعض النباتات 
المائية باللون الأسود قبل عملية الحريق ويلاحظ 
الاتجاه نحو معالجة السطع بالطلاءات الزجاجية منذ 
تلك الفترة » وقد أستغل الفنان الإخارف التعبير 


عن الييئة التى يعيش فيها فرس النهر . 


أ اا 


)1١( شكل‎ 


تاريخ الأثر : - الأسرة الثانية عشر - الدولة الوسطى . 
قم الأ ومكان تواحده: سسم, جامعة لتدن ()) , 
رقم الآئر ومكان تواجده : » جامعة لندن 


وصف الأثر وتحليله : - تمثال لعرائس المتوفي ٠‏ يبلغ ارتفاعه ١١,‏ سم » من 
المشافي اتتلين عالطلوه الزماهى الأحضن القاتم رس 
عله زخارف بالطلاء الزجاجى الينى أكدت لامح 
الوجه والشعر بالطلاء الزجاجى البنى ؛ والزخارف 
الموجودة فى منطقة أسفل الجزع على هيئة معينات 


متداخلة تمثل الزى . 


1101131112101 /ا1118111 "( 1عموظ ) ممناعه امت “ طعم - عوط “ مطل" : 'عتاواءتك ( * ) 
1,1992.2.81ه200مآ .عنا212108© 101اأعلاث 165 1010م 


5 0 


)١( شكل‎ 


تاريخ الأثر : الدولة الوسطى . 

رقم لقثي ومكان خونيد» :--12917ق متسف الاوقر- اريس 11 

وصف الأثر وتحليله : - خرزة على هيئة قنفد , ييلمٌ ارتفاعة ١,6‏ سم وهو 
مصنوع من الخزف الملون بالطلاء الزجاجى التركواز 
المزرق ؛ عمل الفنان المصرى تحزيزات غائرة ومتمرحة 
لتوضيح خشرنة ظهر القنفد وهى يرتكز على أرجل 


وذيل مشتين الى القاعدة . 


باتع طدة 10 (.11[ طق ),"معاميزوة ممناقصآ اأععاءءدة" أمط كأ باد غادهنا ههلا همعلا ( * ) 
. 2.27 ,1980 


م8” - 


شكل (4) 


تاريخ الأثر : أوائل الأسرة الثانية عشر والثالثة عشر - الدولة الوسطى . 

رقم الأثر ومكان تواجده : -15254 متحف ستاتليش - بولين (©) ' 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال على هيئة كلب , يبل طوله ؟ ,0 سم . 
وهو من الخزف الملون بالطلاء الزجاجى التركواز رسم 
عليه بطش لونيه بالطلاء الزجاجى البنى الداكن 
ويلاحظ وجود كسر للأطراف الأربع وإحدى الإذنين 
وتم تاكيد الملامح بالطلاء الزجاجى البنى كما رسم 


أريع خطوط حول العنق . 


ناكا 5علطء1م زعم “وطن 1 عمعطءة أودناءء للاتلاع345 قط12 5331" عرع315 ععوعع/178 (*) 
. 468 .مص غةن . 1967 للم ذا بمتاععظ لرناع؟ك 


2 


شكل (1) 


تاريخ الأثر : الأسرة الثامنة عشر - الدولة الحديئثة -- مقيرة سقارة . 
رقم الثر ومكان تواجده «سجمومةد . هنرى أبوت : الممعية القاريشية 
000 06 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال لشوابتى - يبلغ إرتقاعه 0" سم . 
وشى من الخزف الملون تمه معالجة سطحه بالطلاء 
النجاجى الأبيض ورسم عليه خطوط ورموز بالطلاء 
الزجاجى الأزرق والأحمر والأصفر . 
وتم تلوين الوجه والكفين بالطلاء الزجاجى السيمون - 
ودم تاكيه العين بالطلاء الأزرق وخطوط الباروكة 
(النيمس ) وتلوين الحلى بالأحمر والأصفر والأزرق 
والشوابتى من التمائم التي توضع مع المتوفى » ويعتبر 
هذا النموذج من أجمل ما عثر عليه من تمائم الشوابتى 
وأكبرها حجماحيث يوجد قي المتحف المصرى العديد 
من الشوابتى صغيرة الحجم والبعض منها ملون 
بالطلاء الزجاجى التركواز فقط . 


عناع 08300310 دمن تطتطدع "عم باتوماءه2 مقتام لاق ,وعلط غدرع أعضث لطعدمعط؟"' :أعققمة 1208210 (*) 
اسااساص امه ا ا 58 . 
6 ,2 ,1988 .فاسمقطقات ,تالقتأق110118! 8 


5 


تاريخ الأثر : الأسرة الثامنة عشر - الدولة الحديثة . 

رقم الأثر ومكان تواجده : مقتنيات خاصة - مجموعة جورج 01112 060186 1 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال على هيئة حصان - يبلغ إرتفاعه 1,1 سم 
وطوله ,5 سم وعرض أ ,؟ سم ؛ وهى مصنوع من 
الخزف الملون . تم معالجة سطحه بالطلاء الزحجاجى 
الأييض ورسم عليه بطش قونية بالطلاه الي آجى 
البنى الداكن » وتم تلوين منطقة الشعر والعين باللون 
البنى الداكن وقد لجا الفنان لسد المنطقة بين الأرجل 
وتثبيتها على قاعدة ليساعد على إتزان وتماسك 


التمثال . 


9 . 2 , 1998 ,ع,200ع8 51 11105013 200 كعتتقط]' '*رع1الظ فط آه 0165 '' : ممصلممم زم 


5 


شكل (11) 


تاريخ الأثر : الدولة الحديثة . 

رقم الأثر ومكان تواجده : (10857) 8 ؛ متحف اللوقر - باريس (") . 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال على هيئة بطة , يبلغ أرتفاعها 4 ,؛ سم وطولها 
' سم تقريباً ؛ وهى مصنوعة من الخزف الملون ؛ تم 
معالجة سطحها بالطلاء الزجاجى الأبيض ورسم عليه 
بعفي التالاصيل والؤغارق مالطله الإجاجى البتي 
الداكن والفاتح والأزرق فى بعض الأماكن , وقد أهته 
الفنان بعمل بعض التفاصيل التي تمثل المنقار والعين 


وريش الجناح وريش الجسم . 
8 .2 , 1998 ,01:6م51158 ,50لناط 220ة معطمقط!' "رن1زلظ! عط 01 0115 : مقصلم عط (*) 


5 


شكل (1) 


ااا0ا0ا00ا0ا0ا0ي06 1 1 00١00111‏ 
رقم الأثر ومكان تواجده : مقحف الفنون جزيرة رودس 

6 سم وسيمكها 0, سيم وهى مصتوعة من 

الخزف الملون تم معالجة سطحها بالطلاء الزجاجى 

الأزرق المطفئ وتم تطعيمها بالعجينة الزجاجية 

الصفراء لعمل زخارف تمثل قشور السمك ورسه 

وعمل تحزيزات عند الذيل والزعانف مما يعطى 


احسباس باللون وظلاله فى الأماكن الغائرة : 


8 . 2 , 1998 ,ع:01م83 512 ,050ل لهة كتعتسمقط]” "بعاتلة عطا أه 0115 “ : مقصلع م2 (*) 


شكل (؟١١)‏ 


الرمم ألاثلر : الشمرلا [تسابدة والعضوين - ها يد الدولة السيتة . 

رقم الأثر ومكان تواجده : (94 . 281 ) » متحف المترودوليتان للفنون - نيويورك 0 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال للآله بث - يباغ إرتفاعه 1,7 سم وعرضه 
8, السن . 
وهى مصنوع من الخزف الأبيض ورسم عليه مساحة 
باللون الأصفر تمثل جلد حيوان وعليه نقط باللون 


البئى الداكن والشهن باللون الأزرق القاتم : 


1974.26 تلخأ م115 * ,116 أةتنااعة) 1 طأععم " ,/إعم200) .لل خطهة[ (*) 


ل 3 


. ومن خلال تحليل مختارات من أعمال النحت الخزفى فى الفن الممسري 
القديم يتضح أن الفنان في عصر ما قيل الأسرات لجاء إلى إستخدام الطينات 
مستغلاً ألوان الطينات الناتجة من الشوائب الموجودة فيها إلى جانب إستخدام 
الأكاسيد الطبيعية مثل أكسيد الحديد والمنجنيز وفى عصر الأسرات إستخده 
الأحجار المتزججة مثل الكوارتز والأاستياتيت لعمل منحوتاتهم الخزفية 
وإستعان بحرقها وتزجيجها سواء باللون التركواز اللامع أو بالطلامات المطفئة 
ومع بداية الدولة الحديثة ظهرت الألوان السقراء والهمراء والقضيزاء اناد 
بها الفنان المصرى القديم في الحصول علي اللون قي منحوتاته الخزفية إلى 


2 


التحت ا لخزفى في العْن ا مصرى المعاصر: 

لقد إتجه الفنانون في الفن المصرى المعاصر إلي التشكيل بخامة الطين ل 
لها من جاذبية وخواص تساعد علي التشكيل بها لعمل منحوتات خزفية , كما 
أتاحت الخامة الفرصة للفنانين لتلوين منحوتاتهم لما للون من دور في إكتمال 
العمل الفتي , وساعد علي ذلك قابلية الخامة التلوين ودرجة الثبات العالية على 
المدى الطويل سواء بالبطانات الطينية الملونة أى الطلاءات الزجاجية الملونة 
بأتواعها المتعددة , وأيضاً قابليتها لعمل عجائن طينية ملونة والتشكيل المباشر 
بها سواء بطرق الدمج المتنوعة أو بالتطعيم » وبيعض الفنانين قد إستخدموا 
الطينات علي لونها في الطبيعة سواء بيضاء أو حمراء الذي يرجع إلى الشوائب 
المختلطة بها وإكتفوا بهذه الألوان دون إضافة ألوان أخرى » كما إعتمد البعمض 
على دور النار في إكساب العمل اللون أثناء عملية الحريق يسبب الدخان , 
والعديد أيضاً إستخدموا البطانات أى الطلاءات الزجاجية الملونة بُساليب 
متعددة , وقد إعتمد العديد من الفناني على موضوعات وعناصر من الطبيعة 
وتناولها بأساليب متنوعة كل فنان حسب إسلويه . 

وقد قامت الباحثة بجمع نماذج لأعمال النحت الخزفي لبعض الفنانين 
المصريين المعاصريين لعرضهم على طلاب العينة التجريبية وتوضيح دور اللون 
في النحت الخزفى المصرى المعاصر وكيفية تناول الفنانين للون علي تشكيلاتهم 
النحتية للإستفادة من ذلك في إيجاد منطلقات لتدريس النحت الخزفى 


رن 5 


وسوف تقوم الباحثة بتحليل مختارات من أعمال بعضى الفنانين المصريين 
المعاصرين لمعرفة التقنيات المستخدمة في التلوين. وقد قامت الباحثة بالزيارة 
الميدانية لكل فنان لاختيار الأعمال التي يتحقق فيها القيم التعبيرية للون في مجال 
النحت الخزفي. وسوف تقوم الباحكة بعرض هذه المختارات وفقا للترتيب الأبجدي 


لأسماء الفذانين 1 


) ١5 ( شكل‎ 


من أعمال المناني / عايدة عيد الكريم 


اسم العمل : السيدة الجحيل . 

١ 15 : النسساأؤيي”‎ 

إلكاق: مقنتثيات متحف الؤجاج راتحم والمجائن المصسرية اللقناة 
زكربا الخنانى والفنائة عايدة عبد الكريم . 

الخساهة: ططات خؤقية ملوئة بالطتاء الؤجاجى القصق لمم . 

أبعاد العمل : 5 ز ١١‏ سيم 
يتضح إرتكاز الكتلة على الأرض مثل الجبل للتعبير عن الرسوم 
الجبال كما تم إشتيبار الفتانة الطلاه النساجن البنى التصف لامع 
ليمثل لون الجبال لتأكيد التعبير عن القوة والتحمل والصرامة , 
وقد إستفادت الفنانة من اللون لتأكيد فكرة ومنضمون العمل . 


أ.د / عأيدة عبد الكريم : أستاذ التنحت ورئيس قسم النحت والخزف بكلية التربية الفئية - جامعة 
حلوان سابقاً , أستاذ غير متفرغ بكلية التربية الفنية حالياً . 


حو بي “31 ب 


)١١( شكل‎ 


من أعمال المُنائي / عايدة عبد الكريم 

اسه اقممل : الوايجلة بعق السيدة والرجل 

1١151 التاريخ:‎ 

تكقباق: مقتفيات متسف الجساج والتدت والعجائن المصوية ثللفتان 

كريا الختانى والفنانة عايدة عبد الكريم . 

الخامة: طينات خزفية مصقولة . 

أبعاد العمل : ١0‏ سم 7 16 سيم 
يظهر إسلوب التبسيط والمبالغة في هذا العمل فتقارب الرأسين 
يوحى بالفكر المشترك واليدان المترابطتان تعبيراً عن المشاركة 
بالجماءة رقع قتي القنانة الشكل كله يتركته يلون القشار 
المصقول ليعطى إحساس بلون اليشرة المصرية وتأثير الشمس 
عليها وقد يكون للتعبير عن الكيان الواحد والترابط . 


ال 3 


)١1( شكل‎ 


من أعمال المناتي / عايدة عبد الكريم 


التاريخ: .ةا 

الكسان : مقتنيات متحف الزجاج والنحت والعجائن المصرية للفنان 
زكريا الخناتى والفنانة عايدة عند الكريم : 

الشامك: طينات خزفية ملونة بالطلاء الزجاجى المطفىء : 

أبعاد العمل:0؟“١٠'ا‏ سم 
ويتميز الشكل بكتله هرمية تتسم بالليونة والرشاقة في الجزء 
العلوى والمبالغة والضخامة فى الجزء السفلى لتمثل المقعد الذى 
يحوى الطفل واليدان ملفوفتان لاحتضان الطفل ؛ والوجه منحنى 
ودفء وهدوعء واستخدمت الفنانة الطلاء الزجاجى الأخضر المطفئ 
ليوحى بالخير والأمل والثمى وهى داكن مما يكسب الشكل الرسوخ 
والثبات نتيجة إيحايه بزيادة وزن العمل عن وزنه الطبيعى وساعد 
على ذلك عدم لمعان | لشكل . 


5 0 


شكل ١7(‏ ) 
من أعمال المتاني / عايدة عيد الكريم 
اسم العمل : المطليور . 


التاريمخ: . /باة ١‏ 


القسسساق» مشتنيات متحف الإجاج والنحت والعجائن السرية للقنان 
زكريا الخنانى والفنانة عايدة عدل الكريم 5 


الخامة: طينات خزفنه ملونة بالطلاءات الزحاجية : 
أبعاد العمل : قطر 10 “ا م١‏ سمك سيم 


وهى يمثل مجموعة من الطيور ( العصافير ) على صخر تم تلوينة 
بألوان الماجوليكا ( الرسم بالطلاء الملون على الطلاء الأبيض قبل 
الحريق ) وتم تلوين الصخور ومسحها لبيان الملمس وتأكيدة 
وأيضاً لربط العناصر بالأرضية وتعايش الشكل مع الأرضية 
وإستخدام اللونان الأبيض والأزرق اللامعان لتأكيد الواقعية حيث 
التزام الشكل بالخصائص الشكلية واللونية كما هى فى الواقع 
المرئى في الطبيعة . 


شار 35 


ا ١ن‏ 


شكل (18 ) 
من أعمال المناني / عماف عيد الدايم 
اسم العمل : درأ عه . 
التاريخ: ه8مذا١ا‏ 
الملكان : مقتتدات الفنانة الخاصة . 
الخامة: طيتات خرفية ملونة بالبطانة الطينية ومطعمة . 
أبعاد العمل: إرتقفاع ٠5.‏ سم . عرض 1٠١‏ سم . 
وروعى في تشكيله البساطة وهى بناء هرمى يوحى بالإتزان 
والثيات وقد إستعانت الفنانة بالبطانات الطينية السوداء وصقلها 
ليعطى نوع من اللمعان للون الأسود ليتعايش مع لمعان الكرة 
والعينان المطعمتان بالزجاج الأزرق اللامع وترك اليدان والساقين 
والوجه بلون الفخار لقرية من لون البشرة وقد يكون ذلك للتعبير 
عن الخصائص الشكلية واللونية للعناصر الطبيعية. كما هى 
عليه فى الواقع المرئى ولكن بإسلوب الفنانة ورؤيتها الخاصة . 


أ.د/ عقاف مصطقى عبد الدايم : أستاذ النحت ووكيل كلية التربية النوعية لشئون التعليم والطلاب - 
جامعة القاهرة . 


ا 5 


)١5( شكل‎ 


من أعمال الصّناقي / عماف عبد الدايم 

اسم العمل : انتظار . 

التاريخ: ه58١1‏ 

المكان : مقتئات الفنانة الخاصة . 

الخامة: طين محروق وملون بالبطانات الطينية . 

أبعاد العمل: إرتفاع © سنم ؛ طول ٠١‏ سيم » عرض 50 سم . 
يأخذ الشكل وضع الجلوس والإستقرار ويتضح المبالغة في حجم 
الساق لترتكز عليها الطفلة وتأخذ وضع الراحة والثبات للتعبير 
عن الإنتظار وإستخدام البطانات الطينية الخضراء أعطى 
إحساس بالأمل والخي رالمنتظر . 


) 2١ ( شكل‎ 


من أعمال المناني / عماف عيد الدايم 

اسم العمل : أبناء في الأعناق . 

التلاريحخ: ]أ 

الككقان : مقتنيات الفنانة الخاصة . 

الشضامة طبتات خزفرة مليفة بالبطلالت الطينية يستلعنة , 

أبعاد العمل: إرتفاع 0٠١‏ سم , عرض ١90‏ سم . 
يحتسم الشكل بالمبالغة والإستطالة وتتضح فى العنق كما يتضح 
تركيز التعبير علي العين المطعمة بالزجاج ليوحى بالنظرة 
المستقيلية والتفكم في مستقيل الأطفال المت لتعلقين في الأعناق 
وإستخدام البطانة الطينية البيضاء لتلوين ثوب الطفل رمرً للنقاء 
والطهى والبواءة وترك يعفى الأجزاء بلون الفهار ثقرية للون 
البشرة للسوية يقد إسقاماتت القنانة ,اللون من أجل | التغصر هد 
الإنفعالات مستفيدة بدلالات اللون الرمزية . 
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من أعمال المناني / عطاف عيد الدايم 

اسم العمل : اللعي . 

١٠191١ التاريخ؛:‎ 

الكسان: مقتتات القثاتة القاصة . 

الخامة : طين حرارى ملون بالطلاءات الزجاجية . 

أبعاد العمل: إرتفاع ١‏ سم , طول ٠١‏ سم » عرض 90 سم . 
يضح البناء الهرمي للشكل , والطفل يمثل قمة الهرم . وإتجاه 
الكرة يعطى إحساس بالحركة » ووضع الصخرة الكبيرة على 
الصخرة الصغيرة يؤكد الإحساس بالحركة , ولون الفخار أكد 
لون الصخر وملمسه .ء وتلوين الكرة والطفل بالطلاء الزجاجى 
اللامع يوحى بالحركة واللعب والنشاط . 


2 0 


من أعمال المئان / فاروق إبراهيم 
اسم العمل : بنأء معمارى . 
التارية: ؛/اذا 


المكان : مقتنيات متحف الفن الحديث . 

الشخامة: طيئات خزفية ملوئة باليطائة الطينية . 
وهى بناء معمارى يتضح فيه العلاقة بين الكتلة والفراغ وبالرغم 
من أن الشكل ذو حجم كبير إلا أننا لا نشعرم يثقلها نتجة 
تجزئتها إلى حجوم صغيرة ومجزئة تحصر فيما بينها فراغات 
تعطلى إحساس بالديتاسركية واهل الشكل وقد إستهى اثقتان 
الططائات العطيقية البيقيقم تتاويق الشقل كله وسنت اول الكتتذل 
المتكونة على الشكل فيظهر وكأنه تدرج لونى وليس لون واحد وأكد 
اللون الأبيض هنا صرحية الشكل وضخامته ولكن مع خفة هيثتة 
يقد إستغشاه الفتان بالغصاتس الإفراكية للرخ وتأقببراته 
الإيهامية. 


أ.د /فاروق إبراهيم محمد : أستاذ النحت وعميد كلية الفئون الجميلة سابقاً - ونائي رئيس قطاع 
الفذون - المجلس الأعلى للجامعات - أستاذ متفرغ بكلية الفنون 
الجميلة - جامعة حلوان حالياً . 


ايأ 


شكل ( ؟3” ) 
من أعمال المنان / هاروق إبراهيم 

اسم العمل : تركدب عضوي : 

1١9584 الساريخ:‎ 

المخُسيانٌ : مقتنيات الفنان الخاضة : 

الخامة : طينات خرّفية ملونة باليطانة الطينية . 

ابعاد العمل : إرتفا ع . /ا سيم ' 
يتميز الشكل بال مبالغة وا لإستطالة كما يتكون من مجموعة تراكيب 
لحجوم متنوعة تأخذ عده مستويات أمام وفوق يعضها البعض 
وفى اتجهافات محنلقة 0 مما يوحي بالحركة الصاعدة لعن | علتى 
والعكس , ثم يتجه شكل العنق الذى يشبه ساق الثبات فى إنبثاقه 
من داخل هذه التراكيب وينتهى بحجم يمثل الرأس ويتماشى مع 
هذ[ الى ولا يمتوقسة وقتخيط به بمسطوسات تاطن أشقالا ذاه 
أعطى ثقل هيئة الشكل , وقد إستخدم الفنان لون واحد حيث أن 
الضوء سقط عليه محدثاً ظلال ودرجات لونية مختلفة تؤكد الشكل 
والفراغ . 
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شكل ( 54 ) 


من أعمال المنان / فاروق إبراهيم 

اسور امل «قائر . 

١158 التاريخ:‎ 

كان : مقتتمات القنان الخاضة . 

الخامة: طينات خرفية ملونة . 

أيعاد العمل: إرتقاع /٠١‏ سم . عرض 8050 سم . 
وهى يتسم بالتلخيص في كتلة جسم الطائر ورأسه وأجنحته 
ويجزء الفنان كتلة ذيل الطائر , إلى أجزاء صغيرة متجاورة 
ومتداخلة . 
وقد قام الفنان بعمل خطوط بارزة وكأنها خطوط سوداء لتحديد 
الشكل وينعكس الضوء عليها فترمى هذه الخطوط ظلالها علي 
الشكل وكأنه لون بدرجاته بالرغم من تلوين الشكل بالبطانة 
الطينية الحمراء . 


ب 8 #4 ات 


شكل ( ه” ) 


من أعمال المنان / قاروق إيراهيم 

اسم العمل : يناع أنسانى 4 

١5 النماريمح:‎ 

المكللان: مقتنيات الفنان الخاصية , 

التقساسة: طينات قرقية ملونة باليطانات الطينية . 

ايعاد العمل : إرتفاع ٠‏ سيم , 
يأخذ الشكل هيئة بيضاوية تمثل هيكل إنسانى يتسم بالضخامة 
والمبالغة ويتضح من خلال العلاقة بين الكتلة والفراغ إحساس 
بالديناميكية بالرغم من وضع الثبات والإستقرار من خلال وضع 
بالحركة والنشاط والحدوية ويتضصم أن الفثان د يستغل الظلال في 
تلوين الشكل وإظهار خصائص الحجوم . 


ل 


شكل (51 ) 


من أعمال المئانة / ليلى حسن سليمان 


اسم العمل : رحيل زعيم 

١1. العساريحخ:؛‎ 

المكسان: مقتددات 5 متحفدة " 

الشامة: طبتات خزفية ملونة بالطلاءات الزجاجية اللامعة 

أبعاد العمل : إرتفاعه ٠‏ سيم , 
وهى مجموعات من الأشخاص الذين يحملوا زعيمهم الراحل في 
مصضمون وفكرة العمل من توحيد وريط العناصر كما أن التدرج 
اللونى بين الأخضر الفاتح والغامق أعطى إحساس بالإنهيار 
وكأته المغادن الماضيرة من البركان ٠‏ تعبيراً عن الحالة الإثقعالية 
وتأكيدا نه ! 

أ.د / ليلي حسن سليمان : أستاذ النحت ورئيسة قسم النحت والخزف بكلية التربية الفنية ووكيله الكلية لشئون 


الطلاب جامعة حلوان سابقاً ٠‏ وأستاذ متقرغ بكلية التربية الفنية حالياً . 


ل /أا م ب 


شكل (7" ) 


من أعمال المثانة / ليلي حسن سليمان 

اسم العمل : الصحوة 

التاريخ: و/اذةا 

االمكاان : مقتنيات خاصة يالمانيا . 

الخامة: طينات خزفية ملونة بالطلاء الزجاجى . 

أبعاد العمل : إرتفاعه 1٠١‏ سم . 
وهى يمثل مجموعة من الأشخاص في تكتل وتوحد تعبيراً عن 
الوحدة والترابط وأوضاع الأشخاص توحى بالحركة والتفاعل , 
وشى مطلى بالطلاء الزجاجى الأسود المطفئ مما يعكس الإحساس 
بالقوة والرسوخ والثبات كما أن إستخدام لون واحد مع هذا 
الشكل أدى إلى شرج لوتى تقنيجة الظلال سما يسامد على وشو 
الأشكال وإظهار خصائص الحجوم وقد أكد ذلك عدم لمعان 
الشكل . 


7 00 


شكل (54 ) 


من أعمال المنانة / ليلي حسن سليمان 

اسم العمل : الأمومة 

التناريم:؛ ك/اة ١‏ 

المكسان : مقتنيات الفنانة الخاصة . 

الخامة : طينات خزفية ملونة بالطلاءات الزجاجية . 

أبعاد العمل : ارتفاع»ه 0 سعمٌ 8 
وهو يمثل أم وطفلها ويظهر التأكيد على البناء الهرممى . 
مما يوحى بالإنطلاق والحركة وطلاء الشكل بالطلاء الزجاجى 
مؤكداً على الغائر والبارز أكد خصائص الحجوم ٠‏ كما أكسب 
الشكل نو عامن تمادل الإنفعال والتفاعل بين الأم والطفل والملمس 
الخشن والناعم معاً أكد هذه الديناميكية وتقنية تطبيق اللون 
أخفت طددعة الخامة وأكسيت الشكل معطيات حسية يِخامة أخرى 
قد تكون الرخام . 


5 0 


شكل 51 ) 


من أعمال المئانة / ليلي حسن سليمان 

اسم العمل: المرأة الريفية 

١585 التاريخ:‎ 

المكان: مقتدشدات الفنانة الخاصة . 

الخامة:؛ طينات خزفية ملونة بالطلاءات الزجاجية . 

أبعاد العمل: إرتفاعه 2١‏ سسم . 
وهى يمتل مجموعة من السيدات الريفيات وهى يتميز بالتلخيص 
والتيسيط وإستخدمت الفنانة الطلاءات الزجاجية البيضاء والبنية 
اللامعة تم توزيعها بإسلوب عشوائى ليوحى باليساطة والفطرة 
والحيوية تعبيراً عن الديناميكية » وإختيار اللون الأبيض الذى 


يعبر عن النقاء . واللمعان حرر الشكل من ثقل كتلتة وتفاعله مع 
القرا غ المحيط يه . 


١. ( شكل‎ 

اسم العمل : الانسان والطائر 

١1/٠ : السساأزلي”‎ 

المكسسسان : مقتندات الفنان الخاصة . 

الإخغاهبة؛ طيئات يخزقية ملونة بالطدتات الليزة المصقيلة , 

أبعاد العمل : ارتفاعه . 
يتسيز 154 السق.بائيسية وإشترال بض ااتختسيل يدب 
والقدمان والرقية والأكتاف والمقعد ٠‏ وقد تم صقل الوجه والكفين 
والطائر مما أدى إلى تركين التعبير عليهم . حيث تم إظهار 
الحوار المعتوى بين الوجه والطائر وأكد ذلك العينان المطعمنتان 
فوقها , والتضادات الظاهرة بين الأسطح المصقولة والخشنة يبرز 
التفاعل الداخلى في العمل وقد قام الفنان بإستخدام الصقل 
لإكساب السطح لون لامع للتركيز علي الأجزاء التي هي مبعث 
التعبير في العمل . 


أ.م / محفوظ صليب بسطاروس ؛ أستان النحت المساعد بكلية التربية الفنية - جامعة حلوان حالياً . 


7 اد كك 


شكل )1١(‏ 
من أعمال المنان / محئوظ صليب 


اسم العمل : جذع أدمى ( تورس ) . 

١917 التاريخ؛‎ 

المكان: مقتنيات القنان الخاصة . 

الخامة : طينات خزفية مطبيق عليها الطلاء الزجاجى اللامع . 

أبعاد العمل: إرتفاعه ١١‏ سم 
يتميز هذا العمل بالتبسيط الشديد وإختزال كل التفاصيل بحيث 
حذفت الرأس والساقين والذراعين ومن خلال وضع الجلوس 
إكتسب الشكل تكتلا فى الأجزاء السفلى بينما الرشاقة فى كتلة 
الجذع في تمايلها الإيقاعى المتصاعد إلي أعلى , وقد إستخدم 
الفئان الطلاءات الزجاجية اللامعة وعمل تداخلات عشوائية طولية 
بين الألوان الفاتحة والداكنة التي تؤكد وضع الجلوس حيث أخذت 
مسارات الشكل وإنحناءاته وأكدت على الرشاقة والاستطالة فى 
الجزء العلوى وأكد الطلاء الجاجى اللامع تعومة السطم 
وليونته للتأكيد على الأنوثة . 


بع 817 بد 


0" ل و ل ا موي سس سي 031 مد ١‏ 
”" 


1 7 0 
من أعمال المئان / محئوظ صليب 


٠ 
<< يدت‎ 


الساريمح: و/اة ١‏ 

المكان : مقتنيات الفئنان الخاصة . 

الشاسظة: طنتى .قزقية ملرنة بالعطانة [تطيترة السواده . 

أبعاد العمل : إرتفاعه هلا سم 
يمت هذآ السمل الكرة الممم ين الكهلة والتجويف كسلزقة بتاقية 
تمبيرية يتضمن فكرة الاحتواء والحماية . وقد دمج الفنان 
وبداخله يجلس الطفل ‏ كما يظهر من خلف الأم مرتكزاً على كتف 
التجويف الداخلى ؛ معيراً عن الصلاية والإرتكان والقوة والتحمل 
مؤكداً ذلك طلاء الشكل بالبطانة الطينية السوداء التى أكسيت 
الشكل زيادة الوزن والرسوخ والثبات وربما يتضح من إختيار 
م ء 

و 


| 


شكل (؟” ) 
من أعمال المئان / محموظ صليب 


١316 الساريخ:‎ 

المكقكان: مقتثدات الفنان الخاصة . 

الشاسةة: ينات لزقية دلينة بالبطانة اقطيتية. . 

أبعاد العمل : ارتفاعها ٠‏ سسم 
الصدر والتي تحتضنة الأم بذراعيها المحيطة بالتجويف وظهور 
الطفل من داخل هذا التجويف حوله هالة تبدى كالنافذة الذي ينظر 
الطينية السوداء المحمرة قليلا ( البنى الداكن جدا ) وترك الوجه 
ذلك لقرب لون الفخار من لون البشرة المصرية كما أن ترك الطفل 
كله يلون الفخار أعطى إاحساس بالبراءة والطفولة . 
وقد هام الفتان يعمل د بعض التفريقفات حول الطقل وقد بكون 
للتعبير عن الفراغ الداخلى الموجود وإيراز إمكانيات خامة الطين. 


عم 


شكل ([ 51 ) 


من أعمال المئان / محمد درويش زين الدين 

اسم العمل : زفة العروس 

1١951١5 الناريخ:‎ 

المكاان : مقتندات متحف الفن الحديث . 

الظساه لاه ليناس خرّفية حليتة جالبطانات الطينية ومطعم جالخرز . 

أبعاد العمل : 55 ا 5٠‏ لا 50 سيم . 
يتناول الفنان موضوع زفة العروسة المستوحاه من الريف المصرىي 
وقد صاغها بإسلويه مستخدماً ألوان البطانات الطينية وألوان 
الخرز المطعم به الشكل في تأكيد البهجة والفرح وتأكيداً لمضمون 
وفكرة العمل وواقعيته . 


أ.د / محمد درويش رين الدين : أستاذ النحت ووكيل الكلية لشئون التعليم والطلاب بكلية التربية الفنية» 
جامعة حلوان »سابقاً : وأستاذ التحت بكلية التربية القنية حالياً : 


ب 8م ب 


شكل ( 10 ) 


من أعمال المئان / محمد درويش زين الدين 

اسه السسل + [اتطتر وان 

١1107. التاريخ:‎ 

المكان: مقتنيات الفنان الخاصة . 

اللضافة: لفاك بتزفية طلونة عالكطاياس الطضنية اللوتة , 

أبعاد العمل : ع 2٠‏ ا 00 سملم . 
في هذا العمل قام الفنان بالتأكيد على الشكل الهرمى من خلال 
تناول رموز موضوعه المؤلفة من الإنسان والجمل والبيارق » وهو 
مرتكز على أربعة نقاط تمثل أرجل الناقة ويلاحظ إاضافة اللون 
بإستخدام البطانات الطينية الملونة بالأبيض والأسود والأحمر كما 
إستعان الفنان بتقنية خدش البطانات لتوضيع الزخارف الموجودة 
علي البيارق » كما إستعان بصقل الطينة في بعض الأماكن : وقد 
إستخدم اللون تأكيداً علي مضمون وفكرة العمل ليقدم روئيته 
الخاصة عن الحياة الشعبية وعناصرها . 


اق ب 


شكل (1؟) 
من أعمال المنئان / محمد درويش زين الدين 

اسم العمل : العودة من السوق 

١90/1١ التاريخ:‎ 

املكان: مقتئدات وزارة الثقافة . 

الخامة: طينات خزفية ملونة بالبطانات الطينية ومطعم بالخرز . 

أبعاد العمل: "٠١ * 5٠‏ <ا 50 سيم . ظ 
ويتضح في هذا العمل العلاقة بين عناصره الإنسانية والحيوانية 
ورموزه وقد إستغل الفنان (أختام ) لتوضيح الزخارف 
التي تميز الزى الريفي وتلوين بعض هذه الزخارف بالبطانات 
الطينية الملونة والتطعيم بالخرز الملون تأكيداً للطابع الريفى وقد 
إاستخدم اللون تتكيراً لمفسمون العمل وواقعيتة. 


7 م 


من أعمال المّئان / محمود كمال عبيد 

اسم العمل : القط . 

التاريخ؛: ”ه4١‏ 

المأكان: مقتنيات الفنان الخاصة , 

الخامة؛ طينات خزفية ملونة بالبطانات الطينية . 

أبعاد العمل : إرتفا ع 60" سيم . 
يمثل وجه قط ملون بالبطانة الطينية البيضاء والبنية وقد 
إستخدم الفنان اللون لتأكيد واقعية الشكل ملتزما بالخصائص 
الشكلية واللونية كما هى فى الواقع المرئى . 


0900101011 
محمود كمال عبيد : أستاذ النحت ورئيس قسم النحت والخرف سابقاً بكلية التربية الفنية - جامعة 
حلوان وأستاذ غير متفرغ بكلية التربية الفنية حالياً . 


اررق اس 


/ 5 0 اي 7 
١‏ ا نو “> 
00 2 5 
لمكادا ١‏ ل 


5 : 8 
من أعمال المُئان / محمود كمال عبيد 

اسم العمل : بنّت الحقل . 

١501 الناريخش:‎ 

المككسان: مقتثات الفنان الخاصة . 

الخامة: طينات خزفية ملونة باليطانات الطينية والطلاءات الزحاحدة اللامعة. 

أبعاد العمل: إرتفاع 0" سم . 
وهى تمثال نصفى لفتاة ريفية وتم تلوين الزى بالبطانات الطينية 
الخضراء ليوحى بالنماء والأمل والخير وتلوين الوجه والرقبة 
بالطلاء الزجاجى بلون البشرة وتلوين العين بالأبيض والأسود 
ويتضح إستخدام الفنان اللون للتعبير عن الواقع برؤيته 
الخاصة وإسلويه وقد إستخدم اللون ملتزما بالخصائص 
الشكلية واللونية كما هى فى الواقع المرئي . 


عه 8:0 اسن 


شكل 18 ) 


من أعمال المئان / محمود كمال عبيد 

اسم العمل : بنت الحقل . 

١9561 : الساريخ‎ 

المكسانٌ : مقتندات الفنان الخاصة . 

الخامة : طينات خزفية ملونة بالبطانات الطينية . 

أيعاد العمل : إرتفا ع 6" سم . 
وهي لفتاة ريفية تحمل باقة من الزهور ملونة بالبطانة الطينية 
الحمراء تعبيراً عن البهجة والفرح المؤكدة لها باقة الزهور : 
يتضع أيضاً إستخدام الفنان اللون تأكيداً للواقع وترك الوجه 
والكفين والقدم بلون الفخار لقرية لسمرة بشرة الفلاحة الناتجة 
من الإحتكاك المباشر بالشمس فى الحقل . 


من أعمال المئان / محمود مكمال عبيد 


اسم العمل ؛ زوجة شيخ القرية . 

١407 التاريخ:‎ 

المحكلانث : مقتشدات الفنان الخاصة . 

الكامك: طبنتات خزرفية ملونة باليطائات الطينية . 

ايعاد العمل: ارتفاع 50 سم . 
وهى أسيدة تحمل طفلها يتضح الإستقرار والثبات من وضع 
الجلوس والبناء الهرمى للشكل وإستخبد م الفنان البطانة 
الطينية الحمراء والبنية لربط الشكل بالقاعدة حيث ثم نلوين 
القاعدة والطفل بنفس اللون الأحمر والسيدة والقاعدة الخشمية 
باللون البنى كما أنه إستخدم اللون البنى تأكيداً للتعبير عن 
قوة شخصية زوجة شيخ القرية وأيضاً تأكيداً علي وضع 


الإستقرار والتيات والرسوخ . 


ب اكاب 


شكل ( 4١‏ ) 
من أعمال المتائني / مرفت السويمّى 


اسم العمل :من وى الطفولة 


الناود لبس 1 5 ١‏ 

شاساق : مقتنيات آلقنانة اتخاسية . 

الا ف طعنات قرفية ملونة بالالقات الزحلية . 

أبعاد العمل : ارتفاعه ٠‏ سدم 5 
وشق مسدوحى من الأطفال ونسيهم الخاصة ,2 والشكل عبارة عن 
تأثيرات للبريق المعدنى النحاسى ٠‏ وتؤكد مسحات البريق المعدنى 
الإحساس بالحيوية والنبض والذى يجعل أشكالها النحتية تشغل 
فراعًا أكبر مرات عديدة من الفراغ الفعلى الذى تحتله . 


م .ل / مرفت السويفى : مدرس الخْرّف بكلية التربية القئية - جامعة حلوان حالياً . 


#اس 


شكل ( 29 ) 
من أعمال المئاني / مرفّت السويمى ‏ 

اسم العمل : من وحى الطفولة 

١55. التاريخ:‎ 

المكانئ: مقتنيات متحف الفن المصرى الحديث يرقم ٠١151‏ . 

الخامة: طينات خرفية ملونة بالطلاءات الزجاجية . 

أبعاد العمل: إرتفاعه ٠١‏ سسم . 
وهى مستوحى من عرائس المولد ولعب الأطفال والأطفقال ذات 
أنفسهم ينسبهم الخاصة . والفنانة حاولت التعبير عن الطفولة من 
خلال تلك العلاقة التي بين الكتلتين (الرأس والجسد ) مطبق عليه 
الطلاءات الرحاجدة المعتمة والقير لامعة باللون الأخضر الفيرقى 
به تأثيرات حرة للبريق المعدنى النحاسى مع اللون الأسود الذى 
يظهر فى بعض المناطق كأنه تأكسد لهذه الألوان ء ممأ 
يعكس إنطباعاً بالتأهب التحليق في الهواء أو ككائنات 
فضائية داشّة الحركة . 


و 


شكل ( 15 ) 
من أهمال العُنانيٌ / مرت السويمّى 
اسم العمل : الأحلاه 
التالريسخ : 1١9955‏ 
المكان: مقتدات الدولة . 


الخامةه: طبنات خزفية ملونة بالطلاءات الزجاجية مع توليف بعض الخامات . 

أبعاد العمل: إرتقاعات الأشكال 80 سم ١١ ١‏ م , ١1/0‏ سم , ١4٠‏ سم . 
وهذا العمل مكون من مجموعة هياكل أو شخوص .؛ كل هذه 
العناصر تشترك في حلم واحد وهى منحوتات طوطمية صرحية 
حيث الهياكل ذات رؤس غريبة » ممسوخة الملامح لتعبر عن النوع 
الإنسانى المطلق كما في عالم الخيال العلمىءرة تأكيد هذا 
بإستخدام اللون الأسود في تلوين هذه الرؤس الغريبة لتأكيد 
الغرابة كما إستخدمت اللون الذهيى للتعبير عن عالم الفضاء 
والذى يرتبط بالخيال العلمى أما الوان الطلاءات الزجاجية المتمتئة 
في المربعات والدوائر والخطوط فهى توحى بالحيوية والنتشاط 
والحركة كما أن هذا الأسلوب قد يساعد على لفت أو جذي 
الإنتياه وعين المشاهد العمل . | 


5 11 


شكل ( 14 ) 
من أعمال المئاتي / مرفت السويمى 

اسم العمل: حوار 

التاريخ, ...؟ 

المكان : مقتنيات الفئانة الخاصة . 

الخامة؛ طينات خزفية ملونة بالطلاءات الزجاجية . 

أبعاد العمل : إرتقاعه ١١١‏ سيم . 
وهى يمتل شخصين بينهم حوار وهى شياكل ذات رؤس كالنباتات 
المتوالدة التى تعكس الحيوية والنمى والحركة , تم طلاؤها 
باتطلونات التجاجية اللينة آلزرقاء والسقراء والسوياء يتقتاول 
الفثانة اللون لعمل صياغات جديدة لهذا العالم تبعد فى بعضص 
الأحيان عن العالم الواقعى تأكيدا للغراية والغموض . 


ب م 


شكل ( ه5 ) 


من أعمال المّنان / مصطمى السرزاز 
اسم العمل ؛: من الفن الشعبى 
التاريت: ١574‏ 
الاتكسساق د مقتتيات خاصية , 
الخامة: طينات خزفية ملونة بالبطانات الطينية . 
أبعاد الحعمل: ٠٠١‏ << 10 ؟ا 16 سسم . 
دمثل علاقة بين الأسد والعروسة الشعبية » وقد ترك الفنان الشكل 
بلون الفخار مع عدا العيون والضفائر حيث تم تلوينهم بالبطانات 


الطيقية الملونة السوداء والتضيراء . 


أ.د /مضطفى فريد الرزاز : أستاذ التصميم وعميد كلية الثربية النوعية بالدقن سابقاً - وأستاذ 
التصميم بكلية التربية الفنية - جامعة حلوان حاليا . 


أ اب 


شكل (45 ) 


من أعمال الفنان / مصطفى الرزاز 

اسم العمل : من الفن الشعبى 

١554 التارييخ:‎ 

الملكان ه مقتنيات خاضة . 

القساسبة: طينات خزقرة سترنة باليسكاناي اتايتية , 

أبعاد العمل : 00 5 0< ٠١‏ سسم. 
علاقة بين الحيوان وشخص يظهر فيها إسلوب التلخيص والمبالغة 
الذي قد يوحى بالتصارع وأكد ذلك إستخدام البطانات الطينة 
الحمراء . 


5 


شكل ( 40 ) 


من أعمال الطنان / مصطمّى الرزاز . 

اسم العمل : من الفن الشعبى 

١١"ه.:خيراتلا‎ 

المكان: مقتندات خاصة . 

الخامة: طينات خزفية ملونة بالبطانات الطينية . 

أبعاد الحمل : 0 * 6< ٠١‏ سسم. 
يجمع الفنان بين عناصر ورموز الفن الشعبى وتم تلوين الشكل 
بالبطانات الطينيةالبيضاء والحمراء والخضراء ؛ وقد وظف الفنات 
للون في الشكل توظيفاً رمزياً إستخدم الحفر الغائر لتوضيع ' 
الزخارف , كما أكدها باللون لربط أجزاء وعناصر العمل . 


5 002 


شكل (48 ) 


من أعمال المنان / مصطفى الرزاز 

اسم العمل : من الفن الشعبى 

١١3” التاريخ؛‎ 

المكاانٌ: مقتنئدات خاصة . 

الشابية؛ ططات خوقبة ملبزة بالطافات الطليتية , 

أبعاد العمل: "٠١‏ <ا "٠.١‏ <ا "٠١‏ سيم . 
وهى يمثل علاقة إنسان وحيوان يتميز باليساطة ؛ والشكل 
مستوحى من الفن الشعبى وتوجد الحلول النحتية التى تميز 
التشكيل بالطينات وقد إستخدم الفنان البطانات الطينية البيضاء 
والحمراء لتلوين الحيوان ٠‏ بينما إستخدم البطانات الطينية 
السراء والتقواء والبنية لثيين العتسبر الآيمى »قا إستتهم 
تقنية كشط اليطانة لتوضيح الزخارف . 
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شكل (41 ) 


من أعمال المنان / تبيل درويش 


اسم العمل: إنطواء 

١5# التاريخ:‎ 

المحكان: مقتنيات القفنان الخاصة - يمتحف تبييل درويش ' 

7 

الخامة: طين محروق (تراكوتا) ملونة بإسلوب (الركو) () 

أبعاد العمل ؛ إرتفاعه 14 سم . 
يمثل وضع الجلوس أو القرفصاء ويتضح إسلوب التلخيص في 
الكتلة . كما إستخدم الفنان إسلوب ( الركى ) وتشيع الكتلة 
بالدخان الأسود ما عدا الوجه وهذا التياين ساعد على التعبير 
عن الإنقهالات وتاكيدا على الوحدة واؤتطواء والحؤن »كما 
ساعد اللون الأسود على رسوخ الكتلة وثباتها وسكونها . 


سابقاً وأستاذ متفرغ بالكلية حالياً . 


من أعمال المئان / تبيل درويشس 


اسم العمل : الريفا. 

١9571 التاريشخ:‎ 

المكان : مقتندات الفنان الخاصة - يمتحف نيبيل درويش . 

الخامة : طين محروق - تراكونا . 

أبعاد العمل: ١ل‏ ؟ا ٠١‏ سم 
يتميز التكوين بالإستطالة والمبالفة والتلخيص فى النحت كما 
تظهر العلاقة بين الشكل والفراغات » وهى علاقة بين فلاحتان 
وحيوان وطائر مستوحاه من الريف المصبري وقد ترك الشكل 
بلون الفخار ولكن لون الفخار محمر قليلاً نتيجة تركيب الطينة 
الممستخدمة في التشكيل وذلك لتأكيد البساطة والتلخيص 


وتعايش اللون مع العناصر المكونة للريف المصرى ». كما أن 
روّيه الفنان أنه يدون لون سبواءع يطانات طينتة أو طلاعءا ت 
زجاجية » تحقق إحساسه بطبيعة الريف ويساطته . 


ا" - 


) 0١( شكل‎ 


من أعمال المثان / تبيل دروبيس 

اسم العمل : عرائس 2 

الملاريح: اث 

المكسان: مقتشات الفنان الخاصة - يمتحف نيبيل درويش . 

أبعاد العمل: 50 <ا ١٠.‏ سم 
يمثل ثلاث عناصر أدمية تد تحمدز يالتة لتخليص وقد قدمها الفنان 
بصياغات جديدة كما قام يتلوينها بإسلوب (الركى)*رقء تشبع 
الجسم الفخارى بالدخان أثناء عملية الحريق » ويتضممح اللون 
الأسود (الدخان) على العتصرين الجاتييين أما العنصر 
الرخام ‏ قد يكون لريط عناصر وأجزاء الشكل يبعض وأيضاً 
لبيان أآثر التقنية وسماتها . 


ااا 


ينا / 5 
8 3 1 - 2-5 5 
ِ- 53 >6 ---- يا 2 5 
2 كاه لس 1 


4 1 0 1" 0 م مضع 5 د غير جا 
5 سكبيية د أ م اك وح لج العامة يم يبه 


شكل ( 01 ) 
من أعمال المنان / يوسف مكرم 

اسم العمل : زلزال . 

١994 التاريخ:‎ 

المكان: مقتنيات متحف الفن الحديث . 

الخامة: طينات خزفية ملونة بالطلاءات الزجاحية المتشققة . 

أبعاد العمل: 55 إرتفاع <ا 40 طول “ا 5./ عرض . 
يستحضر الفنان في هذا العمل بعض الظواهر الطبيعية لتأكيد 
قوة تأثيرها وإستخدم غي التعبير عن ذلك ألوان متعددة من 
الطلاءات الزجاجية المتشققة والخشنة لإظهار تلك المعانى 
والدلالات » حيث جات متأثرة يألوان المخور والأحجار فى 
الطبيعة . / 


أ.م / يوسف مكرم إبراهيم : أستاذ الخزف المساعد بقسم التعبير المجسم ؛ كلية التربية الفنية, 
جامعة حلوان حاليا : 
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شكل ( 07 ) 


من أعمال المئان / يوسف محكرم 

اسم العمل : تصدع الأرض ٠.‏ 

١555 التاريخ:‎ 

امكسان : مقتنيات متحف الفن الحديث . 

الخامة: طينات خزفية ملونة بالطلاءات الزجاجية . 

أبعاد العمل:ه إرتفاع 00 سسم * عرض ٠١‏ سم ؟ا طول 60 سم . 
يعبر الفنان في هذا الشكل على بعض الظواهر الطبيعية مثل 
التمدد والانكماش والتشقق والتصدع والإنقصال وإعتمد الفنان 
على اللون لتوضيح رؤيتة الفنية والتعبير عنها بمجموعة من 
الطلاءات الزجاجية المتشققة التى تعطى الإحساس يصلاية 


وقوة الكتلة الصخرية وما يعتريها من تغيرات طبيعية . 


# 


شكل ( 4ه ) 


من أعمال المنان / يوسف مكرم 

أسم العمل ؛ اليركان . 

التاريخ: غ49٠‏ 

المكان: متحف الفن الحديث . 

الشابية: ملبتقت خرافية مليلة بالطاضات انطو , 

أبعاد العمل: إرتفاع ٠٠١‏ سما طول ٠١‏ لا عرض 00 سيم . 
يوضح هذا الشكل حالة من حالات التغير التي يمكن أن تتشابه 
مع حالات التغير في الطبيعة التي تحدث في الأرض بفعل 
الزلازل والبراكين ويعتمد الفنان على تأكيد تلك المعانى علي 
العلاقات اللونية التي تعطى الإيحاء والإحساس بالقوة الكامنة 
داخل الأرض وذلك بإستخدام مجموعة من الطلاءات الزجاجية 
المتشققة بالإضافة إلى إستخدامة الرضاض المصهور داخل 
شقوق وتنايا الشكل . 


اس هلاب 


شكل ( 0ه ) ظ 
من أعمال المتان / يوسف محكرم 
اسم العمل : إنفجار . 
التاريخ؛ ١19194‏ 
المكقان: مقتندات متحف كلبة التربية القنية . 
الخامة: طينات خزفية ملونة بالطلاءات الزجاجية مع إضافة الزجاج . 


أبعاد العمل : إرتفاع 05٠‏ سم كا عرض 10 سم . 

فكرة هذا الشكل تمثل إنفجار الأرض وإنطلاق كئلة صخرية 
منها إلى أعلى ويتضح فى هذا الشكل تفاعل الزجاج مع 
الشكل الخزفي فى وحدة واحدة فتم تلوين الشكل بالطلاءات 
الزجاجية السوداء والزرقاء والخضراء والبنية بدرجات لونية 
مختلفة وتم الحريق الثانى لتسويتها ثم إضافة الزجاج الناعم 
والمجروش علي سطع الكتلة الصخرية وفى الجزء السفلى لها 
وتم الحريق للمرة الثالثة لصهر الزجاج فحدث تبلور ذو لون 
أبيض معتم لطبقة الزجاج فوق سطح الصخرة العلوية بينما 
إنصهار الزجاج الموجود إسفلها وتفاعل بالوان الطلاءات 
الزجاجية السايق تسويتها الذى نراه يتسرب من خلال الشقوق 
المنحدرة إلي إسفل الشكل مؤكدة الدلالاتالتعبيرية فى الشكل 
من إنفجار وإندفا ع وإنصهار المعادن . 1 


5 


0 « _ ات 
أولا :دراسة اللون 
- تعريف اللون 
خصائص اللون 
- إدراك اللون 8 
ا لكيه والادرا : 
لخصائص د 
] 
جه » بي 
- دلالات اللون النفسدية 0 
لصور الشكلدة لإدراك أ 
١‏ لتعبيرية للون 
4 " | و جهو 
ثائيا :دراسة القيمة 
- القيمة 
- التعيدر 
- اللون والتعبير 5 
. لعمل ! »> ي 
توظيفات اللون فى | 
ع 
فى التحت 
- دور اللون في 


اللون:- 

التعريف العلمى للون : - هى عبارة عن « إشعاعات كهرومغناطيسية تعرف 
بذيذيات لها مدى معين وترسلها الإلكترونات الموجودة في المدار الخارجى للذرة 
وهو التأثير الفسيولوجى الحادث على شبكية العين سواء كان ناتجاً عن 
إنعكاس الأشعة الضوئية من سطح المادة المعتمة الملونة أو كان ناتجاً عن 
الضوء الملون نفسه وإنعكاسه على شبكية العين ويقصد علماء الطبيعة بكلمة 
لد قي تطقس 12 , 

اللون هو أحد صور الطاقة الضوبية » وما حقيقة إبصارنا لألوان الأشياء 
إلا إنعكاسات ضوئية عن أسطح المواد المختلفة - تتفاوت في سعة الموجات 
وأطوالها - تستقبلها الأجهزة المتكيفة لإستقبال الضوء في عين الإنسان 
وتتفاعل معها ليدرك اللون لهذا يكون إدراك اللون محصلة للتفاعل بين جوانب 
ثلاث : كيفيات الضوء - كيفيات المادة العاكسة - كيفيات عمل الجهاز 
للدي 

يقول« هربرت ريد » 7') أن الشكل في حقيقة الأمر لا يمكن إدراكه إلا 
بإعتياره لون فلا يمكن القصل بين ما ثراه كشكل وما نراه كلون لأن اللون هو 
تفاعل يحدث بين شكل من الأشكال ويين الأشعة الضوئية الساقطة عليه والتى 
بها ترى الشكل وما اللون إلا المظهر الخارجى للشكل وعلى ذلك فإن للون دور 
هام يلعبه في الفن لأن له تأثير مباشر علي حواسنا والحق أن التنوع في 
المجال اللونى يرتبط مع التنوع فى إنفعالاتنا . 
11 ز ز[ز ز ز ز 1 007071 
إبباب بسدارك السيقي ؛ امس الهبالية والالشائة التسنييم ( ذامليات النناصن الشكاية )» 


آ' الكاتب المصري للطباعة والنشر - 1195 ب ص 87 ١‏ 
5 - هربرت ريد : تعريف الفن مرجم سايق ؛ صن 6” , ١1/‏ 
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وقد يكون هناك تفسير فسيولوجى لهذا الارتباط بين الألوان والإنقعالات 
إذا أن عدد الموجات أو الأشعة الضوئية الساقطة على شبكية العين هى التى 
تقدر ما نحس به من متعة أو ضيق . إلا أن للون جوانئب سيكولوجية أيضاً , 
فسمة من يفضل ألواناً على أخرى لإنه يربطها بما يحب بوجه عام » ويذكر 
هربرت ريد فى تعريف العلاقة الجمالية للون (') إننا نتغلفل بسجيتنا في 
طبيعة اللون فنتذوق عمقه أو دفئة أو تدرجه بمعنى آخر ضفاته الموضوعية ثم 
نمضى إلى المطايقة بين الصفات اللونية ويين إنفعالاتنا . وهناك إرتياط بين 
اللون'واللاشعور الخاص بلمتلقى وأيضاً التكوين المزاجى لكل شخص وهذه 
القيم الترايطية من اللاشعور والمزاج الشخصى لها تأثير قوى على إستجاية 
فرد معين لعمل فنى دون غيره وبالرغم من بعد هذه القيم الترابطية من القيم 
الجمالية للون كقيمة مجردة مطلقة . 


كما أن هناك حقيقتين لإستخدامنا للون في العمل الفنى هما : 

أولا : أداه التسجيل ( العين البشرية ) وما يتصل بها من جهاز عصبى 
يختلف من شخص لأخر . 

ثأنياً : إن لون خصائس بصرية معيةة يمكن إببخدامها التسبيى من 
الفراغ ويذلك يمكن إعطاء الإحساس والإدراك للأشكال ذات الأيعاد الثلاثة 
وأيضاً هناك ألوان لها صفة البروز على سطح العمل مثل الأحمر بعكس الأزرق 
كما تؤثر علاقات الألوان المتجاورة فيما بينها في العديد من الإدراكات المرئية 
نتيجة لتجاورها داخل العمل الفنى . 


1 المرجع السابق ص‎ - ١ 


4/ا - 


لتضناخص اللوة ++ 

تعد الخصائص والصفات التى تشين بين الألوان ونعضها البعض من 
الأمور الهامة والضرورية لدراسة اللون » وللون خصائص ثلاثة (') وهى : - 

. ) أصل اللون‎ ( 2006 - ١ 

؟ - 731116 ( قيمة اللون ) - 05185002655 ( نصوع ) . 

*" - تنصمغطل ( الكروما ) - 12605117 طاقدع5 ( الشدة ) . 
أصل اللسون : - 

عرف - "141125611" أصل اللون يأنه الخاصة التى يها تمين لون عن آخرء 
كالأحمر من الأصفر , الأخضر من الأزرق 7(" وه البعد الأول للون . 
قيمة اللون :- 

تمثل البعد الثانى » وهى درجة إشراق اللون أو نصاعته وعرمُها - 
1561" بأنها الكيفية التى بها تميز اللون القاتم »ته من الفاتح 
اطع 1[ (0) ٠‏ 1 

وخير مثال لتوضيع إختلاف قيمة اللون رغم ثبات أصله أن نأتى بسطع - 
أحمر ؛ ونضع نصفه في الظل ونضع نصفه الاخر في الضوء » فرغم إتفاق 
النصقين في أصل اللون “ 12116 " وفى درجة التشبع '' 53111126101" فإن 
هناك إختلافاً في القيمة “ 17316" أو في درجة نصوع اللون 
''55ع ملاع 61" 2) بين النصفين . 


. 2325 - 1951 ءذ.ذ.ناأ ,لمتالله لممعن:ة رمع أوغل كمة نتوأم» ]0 أمخ ع1" :11. وه و2 - 1 


8 .2 . 1969 ملشاذ. نا ,كه *'.ترعأزلز5 0102ج قطأا ده ع5للهعها 1ئة8 ,له ,1أ 10156 .81 أروزاخ - 2 
ا (19. .3-10 
- عبد الفتاح رياض - «التصوير الملون » ( الكتاب الحامس من سلسلة أسس التمنوير 


الكروما:- 

هى الصفةالتي تدل علي مدى نقاء اللون أو درجة تشبعه ويالتالى تدلنا 
على مدى اختلاطه بالأآلوان المحايدة ( الأييض - الأسود - الرمادى ) 

ومن الضرورى ملاحظة أن كل من خصائص اللون الثلاثة مرتبطة بيعضها 
وتتأثر كل منها بمتغيرات الأخرى . كما يختلف إدراكها من علاقة لونية وأخرى 
تبعاً لما يحيط بها من تباينات مختلفة . 


ب 035 


إدداك اللون :- 

«يُعرف إدراك اللون بأته أى فرق أى إختلاف يمكن ملاحظته بين جزئين 
موجودين فى المجال البصرى لا يعزى إلى تباين في مكانهما أو زمانهما أو 
حدقهما » )١[‏ 


عملية الادراك عامةلها شروط لحدوثها تعتمد تعتمد على وجود العالم الخارجى 

المدرك والشخص أو الذات التى تدرك . 
والادراك لا يتضمن التوصيل فحسب وإثما يتضمن أدقبا اتيز 

المعلومات الواردة » (') , لذا فإن الادراك هى عملية عقلية تؤثر فيها المعرفة 
السايقة والتخيل , بوب ب دعك و اساي ' 
بطبيعة الخدرة الل 00 المدرك ودوافعه . 

ويشير مدحت السيد الصبحى/') إلى بعض ال ملاحظات في عملية إدراك 
اللون ٠‏ منها أنه : 

- ندرك العنصر الواحد المتعدد الألوان وخاصة ذا العلاقات اللونية 
المتضادة قبل العنصر الموحد اللون . 

- تدرك الألوان الساخنة قبل الألوان الباردة ثم يبدأ في إدراك الألوان 
الداردة في حل ذاتها مدفردلة وان كانت فى علافة شودة مع الألوان الساحنة . 
١‏ - قاسم حسين صالح : «سيكولوجية أدراك اللون والشكل» - المكتبة العصرية - صيدا بيروت - لبنان 


- 19485 دص ١١‏ 
ك؟جدبيب. م . فوس : «أفاق جديدة فى علم النفس » : ترجمة فؤاد أبو حطب » عالم الكتب » القاهرة , 


با ١‏ » ص بأو 


" - مدحت السيد حسن الصبحى : «دور البيئة في توظيف اللون في التعبير لتلاميذ المرحلة الإعدادية» , 
رسالة ماجستير - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان » 1544 - ص ١45‏ 


ت لم 


- تدرك الألوان النقية أو الأكثر تشبعاً ( حسب قلة إختلاطها بالأبيض أو 
الأسود أو الرمادي ) قبل الألوان الأقل تشبعاً بمعنى أنه كلما زادت درجة نقاء 
اللون كلما كان أكثر سرعة وجاذبية في إدراكه ووضوح معانية - وكلما قلت 
درجة نقائه كلما قلت سرعة إدراكه وهدأ في جذب النظر » حتى نصل إلى 
الرمادى تجده يأخذ بعض صفات من الامتداد والإنتشار وعدم التخصيص وقلة 
الرغبة في تحميله معان معينة واضحة , 
الخصائص الحسية والإدراكية للون : - 

هى الخصائص المرئية والملموسة للون , أى أنها السمات التي تدرك 
بالحواس من خلال الواقع المادي له » وتتأثر هذه الخصائص بإختلاف أطوال 
موجات الألوان » وعلاقات الألوان وتعطى تأثيرات إيهاميه للإدراك الحسى للون 
من حيث القرب والبعد وإختلاف المساحات والأحجام والأوزان . 

إن إستخدام الألوان سواء بإستخدام خامات ملونة أى عن طريق التلوين 
يضيف إلى الكتل وسطوحها معطيات حسية مختلفة تنتج عن طريق إختلاف 
المظهر السطحى وإنعكاس الضوء على تلك الكتل وسطوحها الملونة مكونة 
درجات لونية مختلفة من الظل والنور وتختلف الخواص الحسية للألوان 
بإختلاف المظهر السطحى سواء لامعة أو مطفئة » شفافة أو معتمة ملساء 
أو خشنة . 

الألوان اللامعة تعكس الضوء إنعكاساً منتظماً نتيجة إرتداد الموجات 
الضوئية الساقطة في إتجاه واحد . فنجد أن الأشكال اللامعة تتحرر من 
كتلتها وتوحى بخفة وزنها ويزيد الشعور بالبرودة » ويضيق على الأشكال 
البييق والصيوية والتقناظ آنا الألراة الف لابمة تكس القبوه اتمكانينا شين 
منتظماً نتيجة إرتداد الموجات الضوئية الساقطة في جميع الإتجاهات » فنجد 


اا 


أن الألوان المطفئة تساعد على الإاحساس يزيادة وزن الكتلة وتوحى يثقل الوزن 
وتضفى علي الأشكال الدفئ والإستقرار 

عندما تكون أسطح الألوان ناعمة وملساء يتحدد الظل والنور بشكل متدرج 
تعكس الشعور بالإسترخاء والهدوء وعندما تكون أسطم الألوان خشنة يتشتت 
الظل والنور بشكل عشوائى حسب درجة الخشونة ( سواء خشونة السطمح 
المطبق عليه اللون أو خشونة اللون نفسه ) فإنها تعكس الشعور بالصراع 
والتوتر والعنف . كما نجد أن الألوان الشفافه تظهر المظهر السطحى للخامة 
المطبق عليها اللون , بينما الألوان المعتمة تخفى المظهر السطحى للخامة المطيق 
عليها اللون . 

إن التجارب العملية قد أثبتت أن هناك حقائق لونية إيهامية أمكن التوصل 
إليها من خلال المقارنات البسيطة بين الألوان . 

- إذا تجاور لونان دافئ وبارد فإن اللون الدافئ يبدو أكثر دفئاً نسبياً عن 
حقيقته والبارد يبدو أكثر برودة ٠ )١(‏ مثال شكل (01) . 

- إذا تجاور لونان باردان فإن كل منهما يميل للدفئ مثال شكل (/1ه) , 
وكذلك إذا تجاور لونان دافئان فإن كل منهما يميل للبرودة ") , مثال شكل (08). 

- إذا وضعت دائرة رمادية أى بيضاء علي أرضية حمراء , فإنها تبدو مائلة 
. للخضرة » أى أن المحايدات تميل إلي مكمل اللون نتيجة تكون هالات الغلالة 
الشفافة باللون المكمل (؟) , مثل شكل (51) , 
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اك ثم عب 


- في حالة المقارنة بين مساحتين متسساويتين للونين بارد ودافئ قإن اللون 
الدافئ يبدى ظاهرياً أكبر في مساحته عن حقيقته كما يظهر اللون البارد أصغر 
فى مساحته مما هو عليه كما فى شكل ( 01) ٠‏ وهذا التأثير الايهامى يبدو 
للعين نتيجة لظاهرة الإنتشار الاإشعاعى وقوة تالق اللون الدافئي؛ عن اللون 
اليارد )1( 5 
وكأنها درمل وتتقلص وتتبماعد وبرجعم العلماء فذه الظاهرة ان طول وقصر 
موجات الألوان » يمعنى أن الألوان ذات الموجات الطويلة تقترب فى يعدها 
بعدها الإدراكى عن بعدها الحقيقى (') . 

- من حيث التأثير الوزنى فقد أثيتت التجارب أن الألوان الدافئة تبدى أثقل 
وزناً وكثافة من الألوان الباردة (2) , 

- في خالة وضع درجة نصوع لونية فاتحة علي درجتين أفتح وأغمق منها 
دالاحظ 0 التياين الحادث يظهر الدرجة الفاتحة على أرضية غامقعة أفتح ممأ 
هى عليه ونفس الدرجة تظهر أغمق من حقيقتها على الأرضية الفاتحة منها كما 
١‏ - رويرت جيلام سسكوت : «أسس التصميم» : ترجمة عبد البأقى إبراهيم, ومحمد يوسف - الطبعة 
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؟ - نفس المرجع ص ٠٠١‏ 


ب ه8مّم - 


- ومن حيث التأثير الإيهامى لإدراك المساحة في التجرية السايقة يلاحظ 
أن الدرجة اللونية الفاتحة تبدو أكبر من مساحتها على خلفيتها الداكنة بينما 
الأخرى تبدى كأنها تتناقص عن حقيقتها على الخلفية الفاتحة » وهذا يرجم إلى 
ظاهرة الانتشار الإشعاعى )١(‏ . 

- أما من حيث ظاهرة التقدم والإرتداد فيلاحظ أن درجة النصوع الفاتحة 
عل أرضية داكنة تبدى كأنها متقدمة للأمام وأن الأخرئ:القاتمة على أرضية 
فاتحة تبدو كأنها مرتدة إلى الخلف . 

- أما من حيث التأثير الوزنى فإن درجات النصوع اللونية الفاتحة تبدو 
أخف قي الوزن بعكس الدرجات الداكنة التى تبدى أثقل وزناً نسبياً من غيرها . 

- إذا تجاور لون ذا شدة لونية عاليه مع لون محايد فإن اللون يظهر أكثر 
شدة كما يبدو اللون المحايد أكثر حياداً عن حقيقته مثال شكل ( 5١‏ ) . 

- في حالة تجاور لونين متكاملين وفى قوة عالية من الكثافة اللونية فإن كل 
منهما تتضاعف درجة تشبعه ؛ ويبدى التدارج بينهما قوياً كما في شكل (12). 

- اللون ذى الكثافة والشدة العالية يبدو أكبر في مساحته عن مساحات ‏ 
درجاته القلدلة الكثافة , 

- تبدو الألوان ذات الكثافة العالية أقرب إلى العين عن درجاتها ذات 
الكثافة الأقل (؟) , ١‏ 

فبالرغم من وجود دلالات وإنطباعات وتأثيرات للون أثيتتها الدراسات 
والتجارب ومتفق عليها إلا أنها لا تبقى كما هى وإنها تتعدل ووتغير تبعاً 
لظروف تفاعلها مع العمل الفنى » حيث أن الألوان لا تؤتى أغراضها التعبيرية 
نار ]ندا تخاق بالشكل والقاية, ظ 
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شكل (1ه ) لونان دافئْ ويارد 


شكل ( 07 ) تجاور لونان باردان 


شكل ( 08 ) دجاور لوبان داسان 


الام - 


شكل ( 05 ) دائرة رمادية على أرضية حمراء 


شكل ( ٠‏ ) درجه نصوع لونية فاتحة على درجتين 


ربق س 


شكل ( 1١‏ ) تجاور لون ذا كثافة لونية متألقة ولون محايد 


شكل ( 57 ) تجاور لونين متكاملين 


ؤم - 


و دلالات اللون النمسية : - 
إن للون القدرة على إحداث تأثيرات نفسية علي الإنسان فلنبدأ ببيان 
دلالات كل لون من الألوان الشائعة . 
اللون الأزرق : - 
القاتم منه لإرتباطه بالظلام والليل يدل علي الهدوء والراحة (') وهى في 
التراث مرتبط بالطاعة والولاء ويالتضرع والإبتهال وبالتأمل والتفكير , الأزرق 
الفاتح يعكس الثقة والبراءة والشباب » ويوحى بالبحر الهادى والمزاج المعتدل 
أما الأزرق الداكن المشبع ( النقى ) فيدل علي التميز والشعور بالمسئولية 
والإيمان برسالة ينبغى تاديتها ') . 
اللون الأصصر: - 
لصلته بالبياض وضوء النهار إرتبط بالتحفز والتهيق للنشاط 7") .وأفضم 
خصائصه اللمعان والإشعاع وإثارة الإنشراح 7 . ولإنه أخف من الأحمر 
وأقل كثافة منه فهى أميل إلى الإيحاء منه إلى إثارة الإنفعال » والنشاط (*). 
اللون الأصمّرا لخضر: - 


من أكثر الألوان كراهية » وهو بدرجاته المتعددة يرتبط بالمرض والسقم 
والحين والغدر والبذاعه والخيانة والغديرة (1) . 
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اللون الرمادى ؛ - 

خال من أى إثارة أو إتجاه نفسى » فهى لون محايد (") . 
اللون الأحمر:- 

يثير النظام الفيزيقى نحو الهجوم والغزى ('! وهى في التراث مرتبط دائمأ 
بالمزاج القوى وبالشجاعة وربما إرتبط كذلك بالإفتنان والضغينة ('! » وكثيراً ما 
يرمز إلى العاطفة 7') أما النوع اللامع منه فيشير عادة إلى الإنبساطية 
والنشاط والطموح والعملية , أما اللون الأحمر الفاتح منه فيدل عادة علي 
التهور وعدم النضج 2*3 كما يدل على حيوية الشباب وصحته . 
اللون الأخضر : - 

يرتبط بمعان الدفاع والمحافظة على النفس , فهى إلى السلبية أقرب مذه 
إلى الإيجابيه , كما أنه يمثل التمدد والنمى إنه لون الطبيعة الخصبة ٠‏ وإذ 
إمتزج بالأصفر لم يعد مستساغاً , وقد بعترة بعضهم أسوأ صورة يمكن أن 


يظهر عليها لون 17 . 
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اللون البتمسجى : - 
يرتبط بحدةاللدراك والحساسية النفسية , ويالمثالية لأ . كما يوحى 
بالأسى وا الت ا » ولكونه مزيجاً من الأحمر والأزرق فهى يوحد أثار 
اللونين , ويجمع بين الموضوعى والذاتى ل" 
اللون الأبيض : - 
رمز الطهارة والنقاء والصدق 7) ٠‏ وهى يمثل « نعم » في مقابل «٠‏ لا » 
الموجودة في الأسنون . 
اللو الأسود : - 
رمز الحزن والألم والموت » كما أنه رمز الخوف من المجهول والميل إلى 
التكته ") . 
اللون البنى : - 
يقل فيه النشاط الضاغط في الأحمر . ويتجه إلي أن يكون أكثر هدوماً , 
فهو إذن يفقد الدفع الخلاق الواسع والقوة الفعاله المؤثرة للأحمر . نشاطه ليس 
إيجابياً ولكن إستجابياً متعلقاً بالحواس (") . 
اللون البرتقالى ؛ - 
ولكونه مزيجاً من الأحمر والأصفر فهى يوحد آثار اللونين ودلالاتهم فهو 
يجمع بين النشاط والحيوية والشياب . 


هذه نبذه سريعة عن إيحاءات الألوان ودلالاتها الرمزية . 
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الصو رالشكلية لإدراك اللون ؛ - 

يتمثل اللون في ثلاث صور وهي النقطة والخط والمساحة وبإختلاف هذه 
الصور تتغير الدلالات التعبيرية للون وانتي بدورها تؤثر علي الجانب التعبيري 
للعمل الفنى . 

ومن هنا وجدت الباحثة ضرورة التعرض إلى السمات البصرية الكامنة 
لكل منهما ؛ وأثر ذلك في تغير الدلالة التعبيرية لون بشكل عام وفي العمل 
الفنى بشكل خاص . 
أولا - النقطاة , - 

هى موضع في الحيز أو الفراغ وليس لها طول أى عرض أو عمق )١(‏ وهى 
أبسط العناصر التصميمية , وإذا تجاورت النقط بكثافات متباينة ومتنوعة فإنها 
تحمل في طياتها طاقة كامنة لها فاعليتها الإدراكية ؛ التي تعمل غلي إثارة 
العدن عن الأساسيين الشرقية 3 > تالتقاط المبعكرة قد توحى بالإنتشار 
والإنفجار أو التشتت والنقاط المتجاورة المنتظمة في مساحاتها والفراغات 
البينية قد توحى بالرتابة والثبات وعدم الحركة بينما يلاحظ أن أي تغير في 
الفراغات البينية أو أقطارها يؤدى إلى الإيحاء بالحركة وربما يوحى تنوع 
أقطار النقطة وتدرجها من كبير لصغير إلى تحديد إنجاه الحركة بينما توزيع 
النقط الكبيرة والصغيرة بطريقة عشوائية قد يؤدى لتذبذب الرؤية مما 


يوحى بالتوتر والقلق والحركة . 
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ثائيأ - الخطوط ؛ - 
تتنوع أشكال وإتجاهات وتكوينات الخطوط » وتحمل في طياتها طاقة 
حركية كامنة » وتتوقف تلك الطاقة علي الأحاسيس التي يسقطها الإنسان على 
أشكال تلك الخطوط فيتنوع التعبير في العمل بتنوع الخطوط من مستقيمة أو 
منحنية أو مقوسة أى مموجه أو منكسرة أو لولبية أى حلزونية » كما يتنوع بتغير 
إتجاهات الخطوط سواء أفقية أو رأسية أى مائلة » وتؤثر طريقة ومكان تجمع 
تلك الخطوط بدورها في التعبير في العمل سواء بتجمعها نحو مركز 
أو إشعاعها أو تفرقها أو تراكبها . لذلك كلما تعددت إتجاهات الخطوط 
وأنواعها فإن ذلك يتبعه تزايد في الإحساس بالديناميكية التى تنعكس وتؤثر 
على ديناميكيه العمل وحيويته . فمثلاً التأثير أو الإنطباع الذى ينعكس من 
الخط المستقيم في القوة والإستقامة وريما يوحى لنا يفكرة العظمة , كما يوحى 
لنا الخط المستقيم رأسياً كان أم أفقياً بالدلالة على الإتزان مع خمول بالنسية 
للخط الأفقى وتشبع بطاقة بالنسبة للخط الرأسى حتى يحتفظ بإتزانه , 
أما الخط المستقيم المائل فهو يؤثر بكل قوة للدلالة على إتجاهات وإيحاءات 
بالحركة» أما الخط المنكسر يرمز للبرق ويأخذ معنى أقوى يرسمه خطاً منكسراً 


وسهمه متجه إلى أسفل ليوحى بالحد الأقصى لسرعة الهبوط )١(‏ , 
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كما يؤثر أيضأ طول الخط علي تحديد المعنى فإذا كان قصيراً بالنسبة 
لب هجا انق بو وان يان كس ةيةه ء انق التي 
زتقير الاير الاش ينه مرج حبانيا الغ المتااين با القية كاين لايد 
الوق وسافسة التعون والقنط الماكوىى التربوى بض بقكرة الفركة البرراتنة 
وإنطلاقها في الفراغ )١(‏ 
ثالث - المساحات ؛ - 

المساحة لها طول وعرض وليس لها عمق , فالمساحة تعنى عنصز مسطح 
أولى أكثر تركيبا من النقطة والخط ؛ فهى تنش عن تتابع مجموعة متجاورة 
ومتلاحقة من الخطوط حيث تؤدى إلى تكوين مساحة متجانسة إما 
هندسية أو عضوية. 
١‏ -المساحاتالهئدسية: 

الف اماف الينتسبنة السطنة عي شكال هين أن نتتطلية أرقيدا 
منتظمة أو غير المنتظمة . 

اس ينات نتقلية ؛ 

مثل المثلث المتساوى الأضلاع والمربع والدائرة وهى أكثر العناصر تماثلاً 


وتناظراً حول مركن في وسطها وهى تتسم بسمة الإنتظام والثبات والإستقرار . 


14 :5١ -المرجع السابق : ص‎ ١ 
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ب - المساحات الشبه منتظمة : 
نكل ااستطيل والعية والثلت التمناون الاق وشبيه الكدرف وسترازى 
اللمتاداتت دمض متسر انبر بالتكلان التي دول الشانن 1 لوكي 
حيث يقسمها كل محور إلى شكلين متطابقين مع بعض الجهات دون الأخرى . 
والمستطيل في الوضع الأققى يظهر منطغطاً وله توجيه في كلا الجانبين » في 
حين أنه إذا كان أستقامته في الإتجاه الرأسى فإنه يوحى بحركة إلى أسفل 
أى إلى أعلى . 
امات الك عنقتية: 
فهى الأشكال التى لا بخضع بناوّها إلى قانون هندسى محدد ويمكن أن 
تتداخل في تركيبها العناصر المنتظمة وشبه المنتظمة وهى تتسم بالعشوائية 
والحركة )١(‏ 
؟ - ا مساحات العضوية ‏ 
تعطى المساحات العضوية إنطباعاً بوجود الصفات الحيوية التي تميز 
الكائنات الحية فهى أشكال ذات صلة واضحة بعناصر الطبيعة أو هى أشكال 


تحاكى أو تستخلص صفات الأشياء الطبيعية (') , 


1- إسماعيل شوقى : مرجع سايق ص 16 ١١6١:‏ 


ب ا 


© القيمد 11[1[م7؟ 

« القيمة لا تكمن في الأشياء بل هي علاقة الشئ بهدف ما »ولا توحد 
بمعزل عن غرض الكائن الإنسانى » حيث يتبني الإنسان هذه القيم » وهى الذى 
يسقطها علي الأشياى )١(‏ , 

«القيم مجموعة الأحكام والمعايير المباشرة والضمنية التى كونت خبرة فنية 
للفرد . وأصبحت بحكم الإتفاق عليها في الجماعة مصدراأ للحكم القيمى 
والمفاضله والإختيار في مستويات موضوعية لما هو مرغوب فيه ومرغوب عنه ‏ 
وهى الأحكام التي يشترط فيها الصدق ولا تقبل الميول الفردية» (1) . 

«القيم مجموعة الأحكام والمعايير التي تكونت في الخبرة الإنسانية لمجموعة 
ما وأصبح متفقا عليها » ويحتكمون إليها في المفاضلة والإختيار وتقدير الأمور 
وإصدار الأحكام ولا تقبل الميول الفردية» () . 

ويشير محمد أسحق 7 إلي مجموعة من الخصائص التي تم الإتفاق 
عليها في تعريف القيم منها : 

. إنها ترتيط عضويا بما هو مرغوب فيه ومرغوب عنه‎ - ١ 

5 - إنها إهتمامات وتفضيلات ورغبات ترتبط بأهداف الإنسان . 

؟ - إنها لا تكمن في الأشياء ٠.‏ . 

؛ - الإنسان هو الذى يسقطها على الأشياء . 

ه - القيم أفكار يعتنقها جماعة تجعل الإختيار الحر والسلوك يتفق مع 
ما تقيله وتقرره . 


- كمال التايعى : «الإتجاهات المعاصرة فى دراسة القيم» - طبعة أولى - داو المعارف - مصر‎ - ١ 
ب‎ 
محمد أسحق : مرجع سأبق » ص 4؟ - 0؟‎ - 5 

- نفس المرجع ,» ص ه؟ 

؛ - نفس المرجع »: ص م5" : 1 


لابه ب 


. القيم نسبية تختلف من مجتمع إلي آخر بإختلاف الزمان والمكان‎ - ١ 

الالح 1 

حيث أن قيمة العمل الفنى تنتج من تضافر عناصره الثلاثة الخامة والشكل 

والتعبير وقيمة كل عنصر ترتبط بالعناصر الأخرى , فمن الأهمية تبيان 
جوانيها في تقييم العمل من حيث قيمته التشكيلية والتعبيرية » ويوصف التعبير 
بأنه الهدف والفكرة التي يحتضنها الفنان ليخرجها في شكل جمالى يحتوى 
علي نظام تتجاوب معه الأحاسيس الإنسانية , لهذا لا وكير التعيير فلهيرا 
إيجابياً إلا بتفاعله مع عنصرى الخامة والشكل ؛ حيث لا يوجد عمل بدون شكل 
وخامة وعندما يفكر الفنان في العمل الفني فإنه يختار خامته ويصيغ الشكل 
بإسلويه لتحقق له أقصى عطاء تشكيلي وتعييرى . 

ه الشكل والخامة لا يمثلان عملا وقيمة فنية ما لم يتضمنا التعبير , 
والتعبير فى العمل النحتى قد يكون مباشراً أو ضمنيا أو رمزياً » فلا بد أن 
يحتوى العمل النحتى تعبيراً ما » وبدونه يفقد العمل طبيعته الفنية والجمالية ما 
لم توظف هذه الجماليات في إظهاره وتوضيحه: )١(‏ . 

«فالخامة والشكل والتعبير لب وجوهر الفكرة النحتية» (') . 

ولهذا يرتبط الحكم على العمل الفنى وقيمته بمدى نجاح العلاقة بين الخامة 
وبقية العناصر في إظهار أهمية العمل , وتعتبر القيمة سواء كانت تشكيليه 
أى تعبيرية هى النتاج التحصيلى لصياغتها . 


. 2.103 . 1981 ,علوملا بان1! رو5عع7ناظ ."1063 ةكلام [أناء5 م1" : إ1[اع 1 5عتتتد[ - 2 
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» التعبير 110165516 

ويقول سانتيانا (' إن في كل تعبير يمكننا أن نميز بين حدين : - 

الأول هى الموضوع المعروض بالفعل ( الشئ المعبر ) والثانى هى الموضوع 
الموحى به ( الشئئ المعبر عنه ) . < ظ 

فالمرؤ يتامل الألوان والأشكال ويدركها ثم يشعر بإنفعال ما أو تخطر 
بذهنه فكرة ما ١‏ وإننا نميز تحليلياً بين الحد الأول والثانى لكى نوضح طبيعة 
التعبير بوصفه عنصراً من عناصر الفن ٠‏ ولكن ليس هناك تمييز كهذا في 
الممارسة الفعلية للعمل , فما يعبر عنه , هى في نظر المشاهد جزء لا يتجزأ مما 
هى معطى للإدراك » كما يقول سانتيانا فإن الحدين « يندمجان في الذهن » () 

والقدرة التعبيرية للعمل الفني هى ما يوحى به العمل الفنى للخيال 
والإنفعال والفكرة , فالفنان يختار الخامة والشكل والموضوع بطريقة متعمدة 
من أجل إستغلال إمكاناتهم التعبيرية . 

إن ما يعبر عنه العمل لا يمكن أن يعرف إلا من خلال التعرف على التنظيم 
الشكلى للمادة والموضوع , فالقدرة التعبيرية تكمن في الخطوط والألوان 
والأشكال . 
. ويقول أيكن ' 1ع[[لل ' إن العلاقة بين الموضوع وبين الإنفعال « المعير عنه » 
ليست على الإطلاق علاقة وسيلة بغاية » بل هى علاقة عنصرين يدعم كل منهما 
الآخر داخل كل مترائط () . 


- جورج سانتيانا : «الإحساس بالجمال تخطيط لنظرية في علم الجمال»ء ترجمة محمد مصطفي يدوى‎ - ١ 
١87 مكتبة الأنجلو المصرية - بدون تاريخ - ص‎ 


؟ - نفس المرجع ص ١8٠7‏ 
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فالكيان الكامن للعمل هو المهم وما يعبر عنه العمل أو« يعنيه » يكمن في 
صميم نسيجه وتركيبه » ولا يمكن أن يكون « المعنى » شيئًا منفصلاً عن العمل. 

في حين يرى سانتياناً . 

« إن كل تعبير راجع إلى « الترابط والتداعى 455061301015 » فالشئ 
المعبر يكتسب تعبيراً لأنه يرتبط في ذهن المدرك . بتجارب سابقة » ويلصق 
«معني» هذه التجارب و «لونها» بالموضوع , بحيث يبدو كامناً فيه » وحينما 
تتشتت الفكرة الموحى بها من الذاكرة , فى الشي؛ المدرك عندئذ يكون هناك 
تعبير » أما عالم النفس رودلف أرنهيم « 101122 100611 » فيرى أن في 
إستطاعتنا أن نفترض إن القدرة التعبيرية كامنة في النمط اليصرى ذاته , 
ويرفض النظرية الترابطية الخالصة لسانتيانا كما يقول“آرنهيم“أن الخطوط 
والألوان معبرة نظراً إلى سماتها البصرية الكامنة» (') ومن ثم أصبحت ترتبط 
بأفكار وإنفعالات معينة ولكنها لم تصبح معبرة نتيجة لهذه الإرتبياطات . 

ومن جهة أخرى فإن كثير من الفلاسفة يجدون أن من الصعب قول أن 
شيئاً معيناً له قدرة تعبيرية كامنة » ففى إستطاعتنا أن نحكم علي اللون بأنه 
أزرق » لأن هذه صفة « كامنة » ولكن الخط لا يمكن أن يكون مضطرباً وإن 
كان من الممكن أن يكون متقطها , 

والقوس لا يمكن أن يكون هادئاً وإن كان من الممكن أن يكون طويلاً فمثل 
هذه الصفات التعبيرية تبدو للمشاهد وكأنها كامنة فيه . 


١‏ - جيروم ستواتينيز : «النقد الفني» ‏ ترجمة فؤاد زكريا - الطبعة الثانية - الهيئة المصرية العامة 
للكتاب - مصر - ١9/8١‏ ص ه4١ ٠‏ 


فنحن نعزوا إلي الشئ« الهدوء » لأنه يشبه أشياء مماثله رأيناها في 
الماضى ٠‏ وهذه الإرتباطات أصبحت داخلة في لا شعورناً (' . 

ومن هنا فإن القدرة التعبيرية لا تضاف إلي أشياء هى في ذاتها محايدة 
كما يقول سانتياناً » وإنما ترجع لوجود سمات بصرية كامنة في الأشياء 
فالخط يبدو مضطرياً ‏ لأنه متقطعاً » . فلى كان ما دعدر عنه « كامثا » حقيقة 
فيما هو معبر » فلا بد أن يدركه المشاهدين بنفس الطريقة '" ) 

وهذا يحملنا للعودة إلى نوع من النظرية الترابطية فالسمات التعبيرية 
العمل تختلف لأن كل مدرك يقبل عليه ويدركه بطريقة مختلفة وذلك لإختلاف 
إهتمامات المدرك وتاريخه السابق فالسمات التعبيرية ليست ( محلقه في 
الهواء) بل لها جذور متأصله في الأوجه المادية والشكليه للعمل » وهذه الأوجه 
عندما تُحلل ‏ تقدم شواهد تساعد على معرفة المضمون التعبيري للعمل (') . 

أما هوارد بيكر '11.818015112 : فيرى« إن التعبير يشير إلى 
اتجافين إحدهما : الشخص والآخر الخامة والشكل 7 أى أن التعبير ليس 
كامنا في الشكل والخامة فقط بل هو بمثابة التفاعل بين الخبرة الإنسانية 
والعمل الفنى المتمثل فى صورتهما » وهذا يوضح أن التعبير صفة إيجابية 
كامنة في العمل , نتج من التفاعل بين كل من : 

أ - الفنان وقدرته على صياغة وتنظيم عناصره لتوحى بالتعبير . 
اسهرو بريه االرخيرلة : ترجمة زكريا إبراهيم , دار النهضة العربية - مصر ,1135 ,ص ١١‏ 
" - جيروم ستولينيز : النقد الفني ؛ مرجع سابق ؛ ص 11 
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ب - الاخر يرتبط بالمشاهد المدرك للعمل . وفي كلتا الحالكن + تعمد 
الاحساس بالقدرة التعبيرية للعمل على مدى الخبرة الانسانية لدى الفنان في 
تفاعله مع عناصره وخيرة المشاهد وتجاريه الإدراكية المتجاوية مع أنواع 
التعبير المختلفة . لهذا يكون التعبير هو العتنصر اللامادى بين الشكل والذات 
الإنسانية والذى يتفاعل مع الإحساس بالشكل المرثي . 
اللون واعبيسر: - 
إن اللون عنصر ذو فاعليه قوية وقد إستخدمه الفنانون منذ القدم كوسيط 
تعبيرى في نقل أفكارهم وإنفعالاتهم (') . وعملية تحميل عنصر اللون معان 
وقيم محددة رمزية أو نفسية , هى نتاج ثقافى من الدرجة الأولى يعتمد علي 
تقاليد وعقيدة المجتمع . كما نجد أن التعبير عن طريق اللون يعتمد على 
نظريات علمية خاصة بإدراك اللون ٠‏ فاللون لا يؤثر في قدراتنا علي التمييز 
بين الأشياء فقط بل ويغير من أحاسيسننا ويؤثر في تفضيلاتنا وخبراتنا 
الجمالية بشكل يكاد يفوق تأثير أى بعد اخر يعتمد علي حاسة اليصر أو أى 
حاسة أخرى , والفنان يود أن ينقل للمشاهد رؤيه خاصة عن بيئّته ويثير لديه 
إحساسات بعينها ويضيف إليه معلومة يصرية جديدة وخبرة إدراكية غير 

« لقد كان اللون قيما قبل خاضعاً « للشكل » أخذ تدريجياً مراحل من 
قواعد الإعتناء والأهمية ‏ ثم أصبح اللون قى الفن لا يرى دائماً على أنه تزيين 
للشكل ولكن بالأحرى كخامة ضرورية من حيث إبداع الشكل » (') وإن هذا 
التغير فى الإتجاه نحى اللون قد أطلق عليه نستيوارت دافيرٌ أنه أهم التطورات 
فى العصر الحديث والذى كتب قائلاً أن الفن الحديث قد إختلف عن فنون 


١‏ > مل يعدت السيد حسن الصيحى : مرجع سابق ؛. صن /م 
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الماضى ليس فى تجديداته » ولكن فى جده ومعاصرة مفهوم اللون كفراغ 
وشكل على حد سواء , هذا التغير فى مفهوم اللون فى الفن قد أحدث ثورة 
شاملة فى الفكر الإنسانى قادته إلى التقدير الجليل للعالم المرئى » إلى أساليب 
وقوانين الإدراك البصرى (') « يستخدم اللون فى الفن فى معظم إستخداماته 
للتعبير مياشرة عن الإحساسات الإدراكية التى يمكن إستدعائها» 9) . 
توظيمات اللون فى العمل المنى ٠‏ - 

توظيف اللون في العمل الفنى هو إيجاد علاقة يين اللون والشكل داخل 
موضنوغ العمل القتى . 

وهناك عدة توظيفات للون منها ما يلى : - 
١‏ -التوظيمالوافعى ؛ - 

يعتمد علي محاكاة العناصر المرئية وإستخدام اللون لتلوين الأشكال 
والعناصر إلتزاماً بإرتباط الخصائص اللونية بالخصائص الشكلية كما هى 
عليه في الواقع المرئى (') . 
؟ -التوظيم التجريدلى :- . 

يعتمد التوظيف التجريدى للون على عمل إيقاعات لونية وخطية وملمسية 
وتنظيم الفرا غ تنظيماً ديناميكياً » وعمل خطوط وبقع لونية وإصطدام الألوان 
فيبدو العمل كصراع بين الفنان والشكل . إن التوظيف التجريدى للون 
يعتمدعلى قيم إدراك اللون مباشرة من حيث أطوال موجاتها وقيمها البعدية أو 
علاقات التراكب والتداخل والشفافية بين الأشكال والمساحات اللونية - ويبعد 
عن محاكاه العناصر المرئية ويحرر اللون من تبعيته للشكل . 2١‏ ' 


١5١ مدحت السيد حسن الصبحى : مرجع سابق ص‎ - ١ 
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؟ - التوظيمف الرمرى ؛ - 
« إن اللون كمثل أى مدرك بصرى يحمل رمزاً أو رموزاً تمكنه من خلق 
عالماً من المعانى مغايراً عن مجرد الإدراك الحسى القائم على المظهر »؛ أو عن 
عالم الألوان الحقيقى ٠‏ بمعنى أن يجد له عند الشخص المدرك إرتباطات 
وتداعيات نفسيه أو عقلية ثقافية مرتبطة بمفاهيم أو عقائد أو تقاليد بيئية معينة 
أى مرتبطة بمعانى إنسانية عامة » 7" . 
فالرمز هى تجسيد لفكره ما ترتبط يمعنى محددا ويشير إلى شئ معين 
يتفق عليه إما مجمومة أشخاص فى بيئة معينة - مجتمع معين - أو تتفق عليه 
الثقاقة البشرية بوجه عام , ومن الممكن أن تكون الرمزية مجردة أو محددة 
وهى مجردة حينما تستخدم أشكالاً ذاتية لا علاقة لها بموضوعات تنبع من 
الخيرة أو من ظواهر الطبيعة ولكنها ترتبط بموضوعات مطلقة ؛ وهناك عتاصر 
معينة قد إرتبطت شكلا ولوناً فى بيئات وثقاقات إنسانية معينة بدلالات محددة 
بإعتيارها رموزاً ٠‏ وهنا تصبح الرمزية محددة . 
- التوظيف الإنطباعى للون : - 
يقوم على إستغلال قيم التناقض اللونى وتجاورها وإصطدامها وإستغلال 
القيم النفسية والحسية للألوان الساخنة والباردة وإنطباعاتها فى العمل الفنى 
والتركيز على أجزاء خاصة هى مبعث التعبير والسيطرة الكلية على الجو 
الإنفعالى للشكل وإثارته تحت مجموعة من الأحاسيس والاتفعالات . 


و 0170 
15-المرجع السايق .» ص ١؟؟”‏ 


0 - التوظيف السيريالى ؛ - 
البصرية الماكوفة بصياغات جديدة وغلاقات تبعد عن النطق الواقعى لتوحى 
بأجواء وإحساسات غيبية وشاعرية لتحقيق الإحساس بالدهشة والغرابة 


والخموض . 
- التوظيف الاذتعالى للون : 

إن التوظيف الإنفعالى للون هى كيفية إستخدام اللون لتجسيد أحاسيس 
ومشاعر الإنسان وإنفعالاته المختلفة من حزن وفرح وسعادة وألم وشقاء وحب 
وكراهية وحقد بل وتصادم العديد من المشاعر داخل الإنسان والصراع الناجم 
عنه وقلق الإنسان وعدم إستقراره وذلك من خلال إستغلال قيم التناقض اللونى 
وتجاورها وإصطدامها لتأاكيد الإحساس بالتقاعل والصراع ‏ وإستغلال 
الدلالات النفسية للألوان الساخنة والباردة وانطباعاتها . 

« إن اللون وحده هو القادر على إثارة العديد من التوازع العاطفية 
واللساسس الشسظرية واخشل النقى الاتسراقية ديهير ع أقصى عدت عد 
الشعور بالسعادة أو الحزن أو التوتر والشجن والراحة وغيرها من المشاعر 
والإنقعالات» )١(‏ التى راكمتها الخبرة الانسانية فى وجدانه من خلال العديد من 
المواقف والانطباعات اليومية » ويقول « إيميل نولد » “ 71010 1نم" اللون 
الذى هو خامة الفنانين - إنه فى حياتهم يضحك ويبكى ؛ يحلم ويسعد . إنه 
داف وطاهر كأتشودة حب وغزل » [') . 
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؛ - التوظيف الحركى للون : - 

هناك إتجاهان رئيسيان للتعبير عن الحركة هما التعبين الإيهامى بالحركة 
والتعبير الفعلى للحركة . 
- التعبيرعن الحركة الايهامية ؛ - 

يعتمد على إستغلال خصائص اللون الإدراكية فى إختلاف أطوال موجاته 
فى حدوث عمليات تذبذب فى إدراك تلك الألوان عند تجاورها وتباين أطوال 
موجاتها . وكذلك إستغفلال نظرية إدراك الشكل والأرضية والجشتالت فى 
التأثير على الإدراك بتشابه سمات الشكل والأرضية معاً وهنا يصيح الشكل 
هى التابع للون . 
- التسير عن الحركة المعلية : - 

يتطلب بناء شكلى له كتلة فى الفراغ وغالباً ما يتسم بفراغات داخلية قايلة 
للتغير مع الحركة البسيطة للجسم ناتجة عن التركيب الميكانيكى أو المفصلى 
لأجزاء الشكل . وفى هذه الحالة يكون اللون تابعاً للشكل للتأكيد على نوعية 


الحركة مع تغيرها المستمر لوضوح إدراكه وإدراك علاقاته . 


ا" 


دوراللون هى النحت و - 

يرتكز وجود الجانب التعبيري للون فى قدرة اللون على إضفاء تعبيرات 
مختلفة ذات معان ومدلولات علي التشكيل النحتى . 1 

ويرى تيم سكوت ]500 11116" أن التأكيد على سمة اللون في الذنحت 
ينبغى أن يتم بطريقة شاملة وبشكل أوسع وليس من خلال إستخدام اللون فى 
حير محدود » وقد أكد على إن اللون أحد العناصر الهامة المؤثرة على التشكيل 
التحتى ٠‏ بقوله « إن فصل أحد جوانب النحت يهدف المناقشة إنما 5 الأهمية 
الخاصة لهذا الجانب وإن اللون هى أحد هذه الجوانب الهامة فى النحت» )١(‏ , 
ويقول النحات فيليب كينج "28ذك1 2611(2" اللون بالنسبة لى هى خط الحياه 
لهذا العالم غير المرئي حيث يتغلب الشعور علي التفكير ويدون ذلك يكون 
إحساس الإنسان بالواقعية في اللخ ؤائقا وبعدوهاً 0 . 

ويؤكد ادا الناقد أن سيمور '563/1210111 26لنك " أن للون دور غير 
تركيبى أى دور تعبيرى يقوم به اللون عند توظيفه فى التشكيل النحتى (') . 

وقد أكد النحات ه تيم سكو » عام 1414 هذا الأسلوب الحديث للون 
قائلاً ه يمكن أن يستخدم اللون كإمتداد للقوة التعبيرية للشكل والحجم ولمفهوم 
الفراخ النسص 17 , 

ويستخدم النحات اللون للتعبير في تشكيلاته النحتية متخذاً أشكالا 
مستوحاه من الطبيعة أو أشكالاً مجردة ‏ فعند تطبيق اللون على الأشكال 
نتفاعل دلالات اللون وإنطباعاته مع دلالات الشكل وإنطباعاته يتأثر كل منهما 
بالآخر ويؤثر فيه وقد يتفق التعبير الكامن في الشكل مع اللون ويؤكده 
أى لا يتفق فيغيره . 
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ان اللون يبساعد الفنان التحات كغيره من الفنانين على تأكيد العديد من 
التعبيرات والمعانى التي يرغب في تحقيقها في عمله النحتى ومن ضمن الأدوار 
التى يمكن أن يستفيد بها النحات من اللون : - 
١‏ -توحيد وريط عناصر وأجزاء الشكل : 

حندث أنه من الممكن عمل شكل منتعدل الأحزاء وبإستخدام اللون يتم ربط 
الأجزاء دأخل العمل ويظهر هذا الدور فى النحت خاصة فى الأعمال المركية . 
؟ - إظهار أو إخماء خصائص الحجوم : 

إن التشكيل النحتى المجسم يعتمد على العلاقة بين حجوم متنوعة سواء 
كانت هذه الحجوم شكال مجردة أو نكال واقعبة مستوحأه من الطييعة 6 
وقد يستخدم اللون فى إيضاح هذه الحجوم والتركيز على جزء هو مبعث 
التعيير ٠‏ وقد يخص هذه الحجوم للإيهام يكبرها وصغرها أو تقدمها أو تآخرها 
وذلك من خلال إستفلال الخصائص الإدراكيه للون وتأثيراتها الايهاميه . 
؟ - تأكيد الشكل ومضمونه : 

يستخدم النحات عده أساليب لتشكيل عمله النحتى وذلك لتحقيق هدف أو 
فكره ما , كمأ يستطيع النحات أن يباين اللون بالأسلوب الذى يتنأسب مع 
أسلوب التشكيل وفكرة العمل ليتعايش اللون مع العمل وموضوعه وقكرته ويذلك 
يقوم اللون بدور تأكيد مضمون العمل وفكرته . 


اه 


+ - تأكيد الواقعية أوالبعد عنها : 

يختار النحات الألوان كى يؤكد واقعية الشكل بحيث يلتزم بالخصائص 
الشكلية كما هى فى الواقع المرئى من شكل ولون وملمس أو يختار الألوان 
البعيده عن المنطق الواقعى ويقوم بعمل صياغات جديدة لهذا الواقع المرئى . 
ومن الممكن الوصول لهذه الصياغات الجديدة من خلال تغير أصل الألوان التى 
تصف الأشكال فى الواقع , أى بتغير أسلوب تتاول اللون سواء بالأسلوبي 
التجريدى أو السير يالى أو الرمزى » حسب ما يتفق مع فكره ومضمون العمل 
ورغبة الفنان والقيمة التعبيرية المراد الوصول إليها . 
0 - إخفاء طبيعة الخامة : 

إن إستخدام اللون فى العمل النحتى قد يؤدى إلى إخفاء خامة التشكيل 
قد يكون لإخفاء مظهرها السطحى الفير مفضل وقد يكون من أجل إعطاء 
تأثيرات إيهاميه بخامة أخرى مثل إستخدام خامة ما وإكسابها مظهراً سطحياً 
لشامة ات ع سال بقلب الشكس د السدد أو الحجر ريما يساعد ذلك على 
إكتمال مضمون وفكره العمل وإثراء القيمة التعبيرية . وبالتالى يؤثر هذا إلى 
إفقاد الخامه بعض أو كل خواصها المادية والإيهام بخفة أو ثقل وزنها وقد 
يوحى بإستقرارها أو حركتها وخفتها وذلك بسيب إكتساب الشكل خواص 
ماديه جديده مرتبطة بالتأثيرات الإيهامية اللونيه . 
5 - تحريرالشكل من كتلته الحقيقية : 

يمكن إستخدام اللون فى النحت لتحرير الشكل من وزنه الحقيقى وكئلته 
الحقيقية وذلك من خلال الإستفاده من درجات النصوع اللونيه المخلفة العالية 


كت 


/النخوحية ‏ انضاً ديوات الككانة اللرضه العالية بالنففضة آر الى وستكد 
التباين بين درجة النصوع العالية والمنخفضة داخل الشكل الواحد قد يكون 
لتحقيق الإتزان الإايهامى أو لتحقيق التباين والمتناقضات داخل العمل أو من 
أجل تغييدر الواقع المادى للشكل والإيحاء يواقع جديد مخالف يتناسب مع 
القيمة التعبيريه والتشكيلية المراد تحقيقها والوصول إليها . 


/ - حجذدب الانتياه : 

قد يقوم النحات بإستخدام اللون بغرض جذب الإنتباه للعمل نفسه دون 
قيام اللون بدور أو مشاركة فى إكتمال فكرة ومضمون العمل وقد يكون من أجل 
جذب إنتياه المشاهد لأحد الأجزاء فى العمل حيث أنها هى مبعث التعبير ويريد 
الفنان أن يبدا حركةعين المشاهد من هذه النقطة وتحريكها كدفما دشاء . وهنا 
تكون الإستفادة من اللون فى تحديد مسار حركة عبن المشاهد ورؤّيته . 
4 - التعبيرعن الانمعالات : 

إن للون قدرة على تجسيد الإنفعالات والمشاعر وقد يستفيد منها النحات 
فى تشكيلة النحتى لتسجيل حركات الفنان الإنقعاليه أثناء تلوين شكلةٌ كما هو 
الحال فى التعبيرية التجريديه حيث يتضع العمل كصراع بين الفنان والشكل 
ويتميز هذا الإسلوب بالتلقائيه والعفوية . كما أنه من الممكن الإستفادة من 
دلالات اللون النفسيه والرمزية لتجسيد الفرح 5557 بالألبو او اتسينا 


أو السعادة وغيرها من مشاعر وإنفعالات . 


4- التعبير عن سكون الأشكال أوديناميتها : 

يستخدم النحات اللون للتعبير عن السكون أو الديناميه وذلك من خلال 
الإستفادة يالخصائص الحسيه والادراكيه للون وإختلاف أطوال موجاته 
وتجاورها وإصطدامها وتباينها كما يمكن الاستفادة بتأثير النقط والخطوطا 
والمساحات بأتواعهم حيث أنهم يحملوا فى طياتهم الإيحاء بالحركة والسكون . 
٠‏ - نتحقيق القيم التشكلية : 

فد يستخدم النحات اللون لتحقيق ؛ بعض القيم التشكيلية مثل الاتزان 
والايقاع والتناسب والوحدة داخل العمل النحتى . 
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اللون فى التحت اللخزفى : 
إن اللون فى الخزف له خصائص فيزيقيه وكيميائية تخطف عن اللون فى 
أى مجال آخر . ولذلك ترى الباحثةضرورة دراسة اللون فى الخزف من حيث 
العوامل المؤثره عليه والتى ترى الباحثه أنها : 
١‏ - نسب تركيب مواد التلوين . 
أب التتنان المركشبي النضول على اللون . 
'"' - درجه حراره التسوية وجو الفرن . 
١‏ - نسب تركيب مواد التلوين : 
تتكون مواد التلوين فى الخزف من الطينات والأكاسيد المعدنية والمواد 
المزججة ومساعدات الصهر والموال الخشنة . وتتغير نتيجة اللون النهائيه بتغير 
اسي كين هده اكرات ديق يداز المسول على لدان اب أن ات 
شفافه أو معتمة , ناعمة أو خشنه , باهته أوزاهيه . فاتحه أو داكنه يتغير نسس 
هذه المكونات . 
؟ - التقنتنيات ا مستتخدمة للحصول على اللون ؛ 
تتعدد تقينات اللون فى الخزف ومنها التلوين بالبطانات الملونه أى التطعيه 
بالمجائن الطينيه الملونه أو دمج الطينات الملونه أو الرسم بألوان تحت وفوق 
الطلاء أى بالطلاءات الزجاجية الملونه بأنواعها القلوى والرصاصى - الشفاف 


والمعتم - اللامع والمطفىء المتشقق - وذى البريق المعدنى - وغيرها . 
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؟ - درجة حرارة التسوية وجو المرن : 

يتأثر اللون فى الخزف بدرجة حرارة التسوية من حيث تضج الألوان 
وعدمه كما أن بعض الألوان لها درجات حرارة معينة وقد تتغير بتغير درجة 
الحرارة » كما يؤثر جى الفرن سواء جو عادى أو جو مختزل على الألوان 
الخزفية . 

وترى الباحثه أنه يمكن إثراء الجانب التعبيرى فى مجال النحت الخزفى 
من خلال الإستقادة من الخصائص الحسيه والادراكية للألوان الخزفية حيث أن 
البطانات الطينية الملونه والعجائن الطبنية الملونه غالبا يكون مظهرهما 
السطحى غير تاعم ومطفىء والألوان تكون غير زاهيه مما يعطى إحساس 
بالسكون والكمون والإستقرار والثبات فى كثير من الأحيان وترى الباحثه أن 
إستخدام الطلاءات الزجاجية الملونه اللامعه الذى يساعد على إنعكاس الضوء 
على سطع الشكل إنعكاساً منتظماً قد يؤدى إلى تحرين الشكل من وؤزنه 
الحقيقى والإبحاء بخفه وزنه وخاصة إذا كانت الألوان فاتحه » كما أن الألوان 
تكون زاهيه ومضيئه مما يعطى إحساس بالحيوية واليقظة والنشاط فى كثير 
من الأحيان وخاصة إذا كانت الألوان ساخنه . 

وترى الباحثه أن إستخدام الطلاءات الزجاجية المعتمة والمطفاء يساعد على 
إنعكاس الضوء على سطح الشكل إنعكاساً غير منتظما مما قد يساعد على 
إخفاء طبيعة الخامة المستخدمة فى التشكيل مؤكداً صلايه الأشكال 
واستقرارها وخصوصاً إذا كانت الألوان قاتمة » كما أن إختلاف نوع الطلاء 


قل يؤش على القيمة التعبيرية حيث أن الطلاء المختزل ذى البريق المعدنى الذى 


- 11١1" ب‎ 


قد يعطى احسأاس بيروده خامه المعدن وثقل الوزن وإخفاء طبيعة الخامة 
وريما إفقاد الشكل خواصه المأديه . 

وإستخدام الطلاءات الزجاجية المتشققه قد تعطى إحساس بالتوالد 
والإانتشار وفى بعض الأحيان الغموض والغرايه أما الطلاءات ذات التأثيرات 
الملمسية المختلفة قد تضفى على الأشكال تعييرات تجريديه وبالتالى فإن لكل 
تقنيه من تقنيات الحصول على اللون فى الخزف أثر على الشكل والقيمة التعبيرية . 

وترى الباحثه أن خصائص اللون بوجه عام الحسيه والادراكية ودلالاته 
النفسية والرمزية تشترك مع الخصائص الحسيه والادراكية للألوان الخزفية فى 
التعبير فى مجال النحت الخزفى وبالرغم من هذه الإحتمالات والتوقعات التى 
ذكرتها الباحثه من خلال رويه العديد من الأعمال الفنية المعاصرة الا أن 
إختلاف الشكل ومضمونه وإختلاف الفنان فى طريقة تتاول اللون تؤثر على 
القيمة التعبيرية حيث أن هذه الإحتمالات ليست ثوابت ولكنها متغيره يستطيع 


القنان إستغلالها للحصول على مأ يرجوه من تعبير داخل عمله الفنى . 


- 5١غ‎ 


أولة - الدراسة النظرية : 
١‏ - ا تخامات ال مستخدمة فى تجرية اللحث ؛ 
- الطيئات الخزفية : 
طينة أسوان 
الكاولين 
لبح ال 
-المواد المضافك : 
لون الس 
السبليكا 
مساعدات الصهر: 
مساعدات صهر رصاصية 
مساعدات صهر قلوية 
- الملونات . 
أكاسيد معدنية 
" -التمثيات المستخدمة للحصول على اللون فى السجريك ‏ 
- البطانات الطينية الملونة : 
طريقة الرش . 
طريقة الرسم بالفرجون . 
- الطلاءات الرجاجية الملونا : 
- تقنيات الطبن المل مج : 
الريقة الترخيم 
طريقة الميليفيورى 
طريقة التشكيل بالكرات الطينية الملونة 
طريقة التشكيل بالطينات السائلة ( المضخ المطاطى ) 


ثانياً - الجانب التطبيقى : 
١‏ -التجارب العمليةالتي قامت يها البياحتا : 

المحورالأول 

إستخدام البطانات الطينية الملونة 

المحور الناتى: 

إستخداه الطلامات الزجاجية الملونة 

المحور الثالث : 

إستخدام تقنيات الطين المدمج ( العجائن الطينية الملونة ) 
؟ - النجرية الطلابية : 

- خطوات تطبيق الدراسة التجريبية موضوع البحث 
أفنية البمة 
أهداف التجرية 
فروض التجرية 
حدود التجرية 
مواصفات عينة التجرية 
اليرتامج الزمنى التجرية 
الوسائل التعليمية المعينة 
محاور التجرية 
خطوات التجرية 
نتائج التجريةالطلابية ظ 


أولا :الدراسة النظرية 


١‏ -الخاماتالستخدمة فى تتجرية 


البحث. 
1 -التقيئات الستخدمة للحصول على 
اللون فى النجريك ‏ 


الخامات المستخدمة فى التجربة 

أولا - الطينات الخزفية ؛ 

: طينة أسوان‎ - ١ 

ويعتبر الطين الأسوانى من الطينات الشائعة الإاستخدام فى إنتاج 
المشغولات الخزفية وهى طينة تحتوى على حوالى من 7/ : /١6‏ أكسيد حديد 
وتمتاز بشدة تماسكها ونعومة ملمسها وإرتفاع لازبيتها وصعوية إنصهارها عن 
باقى أنوا ع الطينات المتوسطة الحرارة )١(‏ . كما تمتازاللدونة. . 

5 -طينة الكاولين : - 

الكاولين نوع من الطفلة يتميز بلونة الأبيض ويتفير لونه حسب نوع 
الشوائب الموجودة به » يتم إستخدامة فى صناعة البورسلين . وهو خالى من 
الحديد والشوائب المصاحبه للطينات وهى طينات تتحمل درجات الحرارة 
العالية/") إذ تتراوح درجات إنصهاره فيما بين ١4٠١‏ إلى 185٠١‏ م . 

وتعتبر الكاولينات » سريعة الحفاف , ذات حبييات كديرة وناصعة البياض 
بعد الحريق ولكنها هشه وسريعة الكسر . 
22210110111 المصرية المستخدمة فى الخزف واستغلالها فى التعليمخ 


الغا » رسالة ماحستين ٠‏ كلية التربية الفنية جامغة بخلوان 141/1 ت هنا 


- ١١م‎ 


- طينة الكرة ( البولكلى ) 
وهى من الطينات المرنة الناعمة لونها رمادياً مائل إلي الزرقة الخفيفة وبعد 
الحريق يصبح لونها أبيض مائل للإصفرار وهى تتحمل درجات الحرارة 
العاتيق ولآ تمقشه يمقردها بسبب درجة إنكماشها العاليه عند الجفاف 
والتسوية ولكنها تضاف للخلطات الطينية لزيادة لدونتها وقوة جفافها » وهى 
طينة شديدة اللروجة واللدونة . ظ 
كانيا : المواد المضافة : - 
١‏ -المواد الخشنة : 00108" 
وهى مواد غير مرنة تضاف أحياناً إلي الطينات بغرض تقوية بنية الأشكال 
والإسراع من معدل الجفاف وتقليل معدل الإنكماش ومنع التشققات ومن هذه 
المواد الفلنت والرمل الناعم والسيليكا وكذلك مسحوق الكسر الناعم الناتج من 
النماذج الطينية المحروقة ومن الأترية الحرارية . ظ 
؟ - السيليكا : 511163" 
وهى من المواد المزججة وعندما تضاف إلى الطينات تعمل على خفض 
معامل الإنكماش وسرعة الجفاف وتضاف إلى البطانات الطينية المطيقة على 
الأشكال بعد الحريق الأول وذلك لتقليل معامل الإنكماش كما أنها تساعد على 


التصاق البطانة على الأشكال بعد الحريق . 


0 00 


ثالثأ : مساعدات الصهر: - 

"160 1630” : ) أكسيد الرصاص الأحمر ( السلقون‎ - ١ 

وهى عديم الذويان فى الماء ويسخدم بكثرة نظراً لرخص ثمنة » ويتميز بلونه 
البرتقالى المائل إلى الأحمر قليلاً (') وهو من المواد السامة 

؟ - البوركس : +8018" 

وهو يورات الصوديوم رهو مادة مساعدة على الصهرقوبة في الطلاء الزجاجى ؛ 

ساعدات الصهر الرصاصية » والبوركس قليل الذويان فى الماء البارد (") حيث يذوب 

بنسبة " / في درجة حرارة ٠١‏ م لكنه أكثر ذوياناً في الماء الساخن حيث 
أكاسيد الفلز المستعملة فى تلوين الطلاءات الزجاجية » ودرجة حرارة تسويته 
أقل من درجة تسسوية المركبات الرصاصية . 


؟ - كريونات الكالسيوم 00210236 0112111111" 


تتكون هذه المادة من كريونات الكالسيوم والماغنسيوم وهما يستخدمان 
كمادة مساعدة على الصهر وأيضاً كمادة مبيضة , كما أنها من المواد غير 
المرنة التى تقلل إتكماش الطينات . 
١‏ - محمد سمير قدرى : مرجع سابق - ص 11١‏ 


5 - علام محمد علام : « علم | لخرف » ؛ مكتبة الأنجلى المصرية - القاهرة - الجزء الثانى » ١514‏ م 


١ ص‎ 


0.؟1أ1- 


- كريونات الرصاص البيضاء : “*' 1630 1775166" 

يعرف كيميائياً بإسم كربونات الرصاص القاعدية , ولها نقس مميزات 
أكسيد الرصاص الأحمر (أ) ٠‏ وإذا قورنت دقائقه بدقائق مركيات الرصاص 
الأخري فيكون انتشارها أكثر أنتظاماً في المعلق » ويتحلل أبيض الرصاص في 
درجة ٠١‏ م وينطلق ثانى أكسيد الكريون وبخار الماء . 
رابعأ : المواد الملوفك ؛ - 
وهى عبارة عن أكاسيد معدنية تضاف بنسب متفاوته للحصول على اللون 
المطلوب » وتختلف نسب الأكاسيد في تركيب البطانات الطينية عن تركيبها في 
الطلاءات الزجاجية والعجائن الطينية . 

"60016 07006 “ أكسيد الكويالت‎ - ١ 

وهى يعطى اللون الأزرق بدرجاته » يضاف إلى الطلاءات الزجاجية بنسبة 
تتراوح بين 5, / إلى  "‏ ويضاف إلى البطانة الطينية بنسبة تتررواح بين ٠ : ١‏ / 
ويضاف للعجائن الطينية بنسبة تترواوح بين ١‏ : ا وسوف تستعين به 


الباحثة فى تلوين الطلاءات الزجاجية فقط , 


المقصود في الطلاء الزجاجى » - رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية - جامعة 
حلوان - 19915 - ص ١ ١/‏ 


- ١١١ 


- أكسييد التحاس 0706 ععممه60)" 


وهى يعطى اللون الأخضر بدرجاته ويضاف إلى الطلاءات الزجاجية بنسية 
تترواح بين ١‏ : 0 / وإلى البطانة الطينية ينسبة تشرأوح بين ؟ : ١5‏ / وإلى 
العجائن الطينية يتسية تترواح بين ه / : ١6‏ / . 


" أكسيد الحديد :“ 0:06 همم]‎ - ٠١ 

وهو يعطى اللون الأحمر بدرجاته وهى يضاف إلى الطلاءات الزجاجية 
بنسية تترواح بين " : مآ / والى اليطانة الطينية بنسية تتراوح بين ” : ٠٠‏ / 
وإلى العجائن الطينية بنسبة تتراوح بين ٠١ : ٠١‏ / . 

؛- ثانى أكسيد المنجنيز “ 017106 1180831656 

وهى يعطى اللون الأسود وار مادى ويضاف إلى الطلاءات الزجاجية بنسبه 
تتراوح بين ١‏ : 0 / وإلى البطانة الطينية بينسبة تترواح بين ؟ : 50 / وإلى 


العجائن الطينية بنسبة تترواح بين /1١ : ٠١‏ 


- 1515 


ه- ثالث أكسيد الكروم “07106 0211011011011 

وهى يعطى اللون الأخضر بدرجاته ويضاف إلى الطلاءات الزجاجية بنسية 
تتراوح بين ؟ : ٠‏ / وإلى البطانة الطينية بنسبة تتروح بين ه : ١١‏ / وإلى 
العجائق الظينية يفسية تراومربيق 167 1 ويقناف إلى الطلانات الزيراهة 
الرصاصية بنسبة تتراوح بين ©: 4 /ز للحصول على اللون الأحمر . 

1- أكسيد الأنيتمون : '“ 01106 'إ108تتأدم " 

وهى يعطى اللون الأصفر يدرجاته ويضاف إلى الطلاءات الزجاجية 
الرصاصية بنسبة تتراوح بين " : ه / , وإلى البطانة الطينية بنسبة تتراوح 


./ ٠١ : 60 بدن‎ 


- 1151 


التقدات المستخدمة فى التجرب:ة 
تقوم النجرية على ثلاث محاورهى :- 
الحو الأول : 
يعتمد على إستخدام البطانات الطينية الملونة . 
المحور الثائى : 
يعتمد على إستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة . 
المحور الثالث : 
يعتمد علي إستخدام العجائن الطينية الملونة . 
ويتطلب ذلك أن تقوم الدارسة بدراسة هله التقترات وعدل وار متعدنة 
لعرفة المشاكل التى تواجه أثناء تطبيقها وكيفية التغلب عليها . 
أونا - البطاتات الطينية الملونك : 
والبطاتة عبارة عن طينة معجونة ناعمة » ممزوجة بالماء بحيث يكون قوامها 
كقوام الكريم ؛ توضع على الجسم الخزقى المصنوع قبل أن يجف 7') فتلتصق 
به إلتصاقاً تامأ , ولا تنفصل عنه يحال من الأحوال ‏ وهذا لا يتحقق إلا إذا 
كان هذا الخام من نوع ينكمش بنسبة تتعادل تماماً مع نسبة إنكماش الإناء 
نفسه عند الجفاف أو عند تعرضهما سويا للحريق » والبطانة الطينية لا يقتصر 
تطبيقها على الأجسام وهى فى الحالة الرطبة فقط بل تطبق فى حالات ثلاثة 
مع إختلاف بعض التركيبات للمواد المكونة للبطانة الطينية نفسها/") . 


الإسكنيرية - 1404 , ص 5/ 
5 - محمد سمين قدرى .- مرجع سابق » صا 
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ي -تطيق البطاثة على الأجساء بعد الجفاف.. ‏ 2 

ج - تطيق اليطانة على الأجسام يعد الحريق الأول . 

ففى الحالة الأولى تكون البطانة من نفس تركيب خلطة الطين المشكل يها 
الجسم وخصوصاً الطينات البيضاء بالإضافة إلى الأكسيد الملون » أما 
البطانات المستخدمة على الأجسام فى حالة الجفاف أو بعد الحريق الأول » فإن 
تركيب نسبها يختلف عن تركيب البطانة فى الحالة السايقة . حيث يضاف 
بعض مساعدات الصهر فى حدود من ٠١ : ٠١‏ / من وزن التركييه لثأ, وزاك لكتسمل 
على الإلتصاق بالجسم الخزفى أثناء الحريق بإضافة قليل من الصمغ العريى 
إلى الماء الممستخدم فى خلط المواد المكونة للبطانة » وذلك يعمل على تماسك 
البطانة بالجسم أثناء عملية الحريق . 

وقد قامت الباحثة بإختيار تطبيق اليطانات الطينية الملؤتة بعد الحريق الأول 
الأمر وتلويته من جديد . 

تركيب اليطانة الطينية التى تطبق على الشكل يعد اتلحريق الأول (1) , 


٠‏ / طين الكاولين 


٠‏ / كربوتات رصاص بيضاء 


١‏ - عبد الغتى الشال :*مذكرات فى الخزف؟( الدراسات العليا ) - المعهد العالى للتربية الفتية 
1339-4 - ص ١١‏ 


159 محمد سمير قدرى : مرجع سايق ص‎ - ١ 


ب م5 ؤ سه 


وهى تحتوى عل ساعدات الصهرمثل كريونات الرصاص البيضاء وكريونات 
الكالسيوم التى من شأتها أن تساعد البطانة على الإلتصاق على الأجسام أثناء 
الحريق فلا تنفصل عنها . كذلك تحتوى على بعض المواد غير المرنة مثل 
السيليكا لتساعد على تقليل إنكماش البطانة على سطح الشكل . 
طرق تطبيق اليطانئات على الأشكال : ظ ظ 

عند تطبيق اليطانات على الأشكال نستعين يبعض الأدوات والوسائل 
المختلفة التى تساعدنا على إتمام هذه العملية » وتتنوع الأدوات وتختلف الطرق 

ومن هذه الطرق : 

1ب ريال اناي 

؟ - طريقة الغمر 

؟ - طريقة الرش . 

؛ - طريقة الرسم بالفرجون . 

وسوف يتم إستخدام طريقة الرش والرسم بالفرجون فقط فى هذه 
لكي 
طريقة الرش : 

هذه الأداه مناسبة للإستخدام وخاصة عند تغطية الشكل بأكمله ارين 
كبير منه باليطانة فتكون أفضل من إستخدام الفرجون وأفضل من طريقة 
التغطيس لأنها تحتاج لتجيهز كمية كبيرة من اللون ليتم غمر الشكل فيه . 


0 ل 


الرسم بالمرجون : 

بعد الفرجون الأداه الأكثر إستخداماً فى تطبيق البطانات الطينية على 
الأشكال لعمل بعض التأثيرات بالتنقطة أو الخط أو المساحة . 

وبمشترط عند تطبيق اليطانة على الشكل إلا يزيد سمك طيقة اليطانة عن 
ملليمتر واحد تقريباً . وذلك لكى لا تكون طبقة البطانة سميكة فيؤدى ذلك إلى 
عدم التصاقها بالجسم الطيتى عند الجفاف أو بعد الحريق . 
ذانيا - الطلاع الرجاجى : 

وهى الطبقة الزجاجية اللامعة أو المطفئة , الشقافة أو المعتمة على سطح 
الجسم الخزقى وهو ناتج عملية حرارية كيمائية يغطى قيها سطح الجسم 
الخزفى بطيقة زجاجية جيدة الإلتصاق تعمل على سد المسام وتجعل الجسم 
سهل التنظيف وتكسبه نعومة ولمعاتاً(') ويتكون الطلاء الزنجاجى من ثلاث 
عناصر أساسية هى : 

المواد المزججة وى مساعدات الصهرّ والمواد الرايطة وتتراوح نسبة مساعدا: 

الصهر ما بين 8٠ : 7١‏ / وقد تقل عن هذا أو تزيد قليلاً لذلك تبلغ نسبة 

المواد المزججة ما بين "١ : / ١6‏ / تقريباً أما المواد الرايطة فتيلغ نسبتها ما 
بين © : ٠١‏ / وهذه النسب السايقة تعطينا طلاء زجاجى شفاف ويإضافة 
الأكاسيد املونة يكن الحسبول على الواخ متعددة حبسي الأكسية المشناق 
وبالرغم من أن الطلاءات الزجاجية جميعها تتكون من نفس العناصر إلا أنه 
كلما تغيرت نسب مكوناتها كلما تغيرت النتيجة . كما تتفير النتيجة تبعاً لعوامل 
كثيرة يمكن التحكم فيها للوصول إلى تأثيرات متعددة . 1 


2 
1١‏ -السيد محمد السيد : إستخدام طلاعات زجاجية من الخامات المحلية وتطبيقها على بعض الطينات 


ومدى الإفادة متها فى مجال التعليم؟. رسالة دكتوراة - جامعة حلوان - 
القاشرة ك“/اةة ١‏ صر 5,0 


-  ا1١11/‎ 


الطلاءات الزجاجية اللامعة والمطئئة : 

نجد إن الطلاءات الزجاجية اللامعة لها قيمتها التعبيرية الخاصة ويرجع 
ذلك إلى إنعكاس الضوء من على سطحها مما يؤدى إلى تحرر الشكل من كتلته 
والإحساس بخفه وزنة - بينما تساعد الطلاءات الزجاجية المطفئة على توزيع 
الضوء على الشكل ووضسوح تفاصيله ويمكن الحصول على الطلاءات المطفئة 
بعده طرق ولكن سوف تقوم الباحته بإضافة /١‏ طينه الكاولين إلى الطلاء 
الزجاجى اللامع للحصول على الطلاء الرْجاجى المطفىء . 
ثالثأ - العجائن الطيتية الملونك : 

وتتكون هذه العجائن من الخلط والتركيب بين الطينات المختلفة الخواص 
والصفات مع إضافة نسب متنوعة من الأكاسيد المعدنية الملونة للحصول على 
تركيبة طينية ذات لون معين تستخدم فى بناء الشكل الخزفى ولإستخدام هذه 
العجائن لا بد من مراعاة الإنكماش واللدونة المتوافقة بين.الخلطات المستخدمة 
فى التشكيل الواحد والإنكماش واللدونة يتم التحكم فيهما بطريقة واحدة وهى 
إضافة المواد الخزفية غير المرنة . 

وسوف يتم إستخدام هذه العجائن الطينية الملونة فى هذا البحث بتقنية 
دمج الطينات بطرق مختلفة » وسوف نتناولها بالشرح فيما يلى . 
تقتيات الطين المدمح “ 186052101065 6133 01001260 " 

ويعنى التجميع أو التوحيد أو الدمج - لقطع من الطينات مختلفة الألوان 
وتجميعها داخل قالى التشكيل أو البناء المباشر ودمجها . وتعتمد هذه التقينات 
على تجميع مفردات زخرفية من الطين الملون يعد إعدادة بطريقة الذمج حتى 
تتماسك هذه المفردات , ويتم ضغط هذه الشرائح داخل القوالب المعدة (') . 
١‏ - عادل عبد الحفيظ هارون #تقتيات الطين المدمج في الخزق المعاصر كمصدر لإثراء تدريس الخزف» 


- رسالة ماجستير - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان - 1951 - صى 13 


158 مس 


طريقة الترخيم “ عمناطعهة]/1 " 

يستخدم هذا الأسلوب القديم فى الأعمال الخزفية يهدف أن ييدى المظهر 
المرئى الشكل شبيها بالمظهر الحسى لخامة الرخام بأنواعها » تعتمد هذه 
الطريقة على تجهيز الشرائح من الطين مختلف الألوان ووضع كل متها فوق 
الأخرى ويضغط عليها للتخلص من الجيوب الهوائية ثم يصنع متها كتلة 
طينية (') ثم تفرد منها شرائح لتكون جاهزة للتشكيل . 
؟ - طريمة الكيليميورى '“' 11611611016 " 

تعتمد هذه الطريقة على عمل حيل طينى من لون ما ثم.إعداد شريحة طينية 
من لون آخر ولفها حول الحيل ويمكن أن تلف شريحة طينية من لون آخر وهكذا 
. ثم تقطع إلى مقاطع ذات التخانة المطلوية () وتجمع داخل القالب ثم تدمج 
جيداً » أو ترص يجانب بعضها وتفرد على هيئة شريحة لتصبح جاهزة للتشكيل 
سواء داخل قالب أو التشكيل المياشر . 
" - التشكيل يالكرات الطيئية ال ملونة 

تعتمد هذه الطريقة على إعداد قطع صغيرة كروية الشكل من الطينات 
الملونة اللدنة التى يتم تجهيزها مسبقا كل لون على حدة حتى يتم التجميع 
داخل قالب بحيث تتجاور المساحات المخطفة الألوان , ثم تتم عملية الدمج 
بإستخدام الأدوات المناسبة لإتمام عملية اللحاه (1) . ظ 

1107 المرجع السابق » ص‎ - ١ 
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+ - التشكيل بالطيتات السائلة : 

تعتمد هذه الطريقة على توزيع زخارف من الطين السائل الملون على جدار 
للوحدات التى سيق تنفيذها بحيث يملأ قالب الجص حتى نهايته ويترك فترة 
المازعن الطيق السائل الما بنك القالي يخ الناقلبيةاك يكتوى سيان 
الكل الوق 7 

كما يمكن إستخداء «طريقة التشكيل» بالوحدات الطينية الملونة سابقة 
التجدهز» 0 , «طريقة النيرياج» 0 وهما من تقندات الطين المدمج ولكن با يدم 


؟ - نفس المرجع » ص .7+ 


1. 


ثانيأ ٠‏ الجانب التطبيقى 
١‏ -التجارب العملية 


- النجرية الطلابيبةك 


التجارب العملينّ للماحثت ؛ 

من خلال دراسة أعمال النحت الخزفى فى الترات المصرى القديم والفن 
المعاصر فى مصر والإستفادة من الدراسات والبحوث العلمية والفنية التى 
تناولت اللون ودوره فى إثراء العمل الفنى قامت الياحثه بإجراء تجارب طبقت 
على بلاطات فخارمة أبعادها ١٠سم‏ لتطبيق المحاور الثلاث : 

. -اليطانات الطينية الملونة‎ ١ 

؟ - الطلاءات الوجاجية الملونة . 

تب العماةة الطلينية اللينة , 

وذلك للتعرف على إمكانيات كل تقنية من التقنيات الثلاثة وطرق التغلب على 
المشاكل والصعويات التى يمكن أن تظهر أثناء التطبيق ء كما إستعانت الباحثة 
للتعرف على أثر إختلاف نوع | لعنصر المستخدم من ( نقطة - خط - مساحة) 
الخارجى للشكل سواء ( خشن - ناعم - لامع - مطفئ .. وغيرها على 
القيمة التعبيرية . 

وترى الياحدة أن هفده التجارب يمكن أن تسهم فى تعدل واختلاف الروّى 
للمعالجة الأسطح 3 ويذلك يستطيع الطالب تكوين أفكار وحلول جدددة أثناء 
التطييق . 


وفيما يلى عرض لنتائج التجارب التى قامت بها الباحنة . 


0 


المحو ر الأول 
إستخدام البطانات الطيئية الملونكه 

إستخدمت الباحثة البطانة المطبقة على الأشكال بعد الحريق الأول وتتركب 
من : 

٠ه‏ / طين الكاولين 

٠‏ / كريونات رصاص بيضاء 

تعطى لون أبيض 

6 / سملكا 

ه / كربونات الكالسيوم 

تحرق عند /5٠‏ 

يضاف أكسيد المنجنيز ينسبة 0؟/ ليعطى اللون الأسود 

يضاف أكسيد الحديد ٠١‏ / ليعطى اللون الينى 

يضاف أكسيد الكروم ١١‏ / ليعطى اللون الأخضر 

وتم تطبيقها بإستخدام طريقتى الرش والرسم بالفرجون وقد استعانت 
الباحثه ببعض الأدوات مثل القطارة وإستخدامها للحصول على نقط مختلفة 


ابيا : 


د الإاوات 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها يبطانة طينية سوداء 
رسم عليها مساحات بخطوط لينة ودوائر يالبطانة 
الطينية البيضاء والخضراء إختلاف توزيع 
العناصر فى كل جزء أعطى نوع من العشوائية 
المقننة ووجود الحوار بين كل فريق وسيادة 
الأبيض على الأخضر أكد وجود الرأى والرأى 


”ني 


الآخر . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها ببطانة طينية سوداء 
رسم عليها خطوط مستقيمة متعددة الإتجاهات 
باليطائة الطيتية الييضاء تعدد الاتجاهات حول 
المركز يعطى أحساس بالتشعب والتفرق . 


* يلاطة فخارية تم طلاوّها يبطانة طيثية 
بيضاء رسم عليها خطوط منحنية بالبطانة الطينية 


السوداء وهنا يتضح نوع من التعبير المجرد 
القائم على الإيقاعات الخطية والتضاد اللونى. 


« ج » 
( شكل ؟1 ) 


194 هس 


*# بلاطة فخارية تم طلاؤها بيوطانةة طينية خفسرة. 
رسم عليها خطوط منحنية ودوائشر بالبطانة الطينية 
السوداء حركة الخطوط أعطى إحساس بالهجوم 
وأكد ذلك رسم الخطوط باللون الأسود والأرضية 
باللون الأخضر التى توحى بالأرض المعتدى 
عليها . 
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» بلاطة فخارية تم طلاؤها ببطانة طينية بيضاء 
رإناناسم عليها خطوط رأ سية متقطعة باليطانة 
أ كد لطبتية | - لخضراء . أعطى إاحساس بالتوتر 
والإاضطراب ٠»‏ 


2 
7 3 00 
شاوه 710 
, 


0 
. ان جك 
6# م 


(2 به »0 


بلاطة قشارية ثم طلاؤها بالبطائة الطيتية الممراء 
عليها خطوط ودوائر ونقط بالبطانة الطينية 
الخضراء والسوداء . وتدرجها من الصغير إلى 
الكبير وإشعاعها أعطى أحساس بالمركة 
والإنتشار وأكد ذلك الإيقاعات الخطية المتناغمة 
على جانب البلاطة وكأنه سرب من الأسماك أو 
الطيور . 


« ج » 
( شكل 55 ) 


- 178 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 
عليها خطوط عريضة مموجة بالبطانة الطينية 
والإنسيابية والإستمرارية 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء 
وعليها مساحات مديية وذلك يوضع قصاصات 
درق لعزل البلاطة ورش البطانة الطينية الحمراء 
ثم نزع الورق » ومن خلال ظهور المساحات المدببة 
المتداخلة التى تشبه القروس أوالإسنان يتضح 
العنف والشدة والغلظة وأكد ذلك سيادة اللون 


الأحمر . 


(( نه ) 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 
وعليها خطوط متحنية ومموجة بالبطانة الطينية 
السوداء . إنسيابية الخطوط أعطى الإحساس 
بالاستمرارية وسهولة الحركة فى كل الإتجاهات . 


/0 ب * 
( شكل 16 ) 


5 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 
علمها دوائر مختلفة الأقطار بالبطانة الطينية 
السوداء » قرب اللونين من حيث درجة النصوع 
اللونية أدى إلى هدوء الحركة الموجودة بين الدوائر 
المختلفة الأقطار . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الرمادية 
عليها دوائر مختلفة الأقطار باليطانة الطينية 
البييضاء .ء والتضاد اللونى أعطى إحساس 
بالتفاعل والديناميكية الحركية . 


* بلاطة فخارية تم طلاوّها بالبطانة الطينية الحمراء 
عليها مجموعة نقط بالبطانة الطينية البيضاء 
محاطة بدوائر بالبطانة الطينية الحمراء ثم 
السوداء ثم الييضاء وترك جزء من الدوائر يدون 
الدوائر البيضاء . مما أعطى إحساس بالتوالد 
والنمو . 


3 


* بلول تقاريا تم طاتهها بالبطانة الطينية الحمراء ‏ 2 8772-00 


09 


على الأرضية البيضاء وعمل دوائر بالبطانة © 
الطينية البيضاء على الأرضية الحمراء ‏ تقسيم © 
البلاطة أعطى إحساس بتغير حالة الجسم من 
حالة إلى أخرى لزوال حالة وقدوم حالة جديدة 
وتبادل الآلوان المرسوم بها الدوائر ساعد على 


اتزان الشكل . 
بلاطة فخارية تم طلاؤها ببطانة طينية سوداء بعد 


جد 


عزل بعض الأجزاء من البلاطة بالورق على شكل 
خطوط متداخلة وذلك للحصول على تأثير ( كشط 

اليطانة ) » وقد أعطى إستخدام اللون الأمسود 
الداكن الشعورو بالحورن والخوف وأكد ذلك 
الخطوط المتداخلة التي تشبه الشبكة وكأنه حلم 


+ 8 


ديه 


عزل بعض أجزاء منها بالورق على هيئة تقط 
متعددة الأقطار وذلك للحصول على تأثير ( كشط 
اليطلتة ؛ ء وله تير ئيس من إستتشدام القوائي 
ويحد منها . 


- ١18 


005 
»*» |] ( 


(( فبِة »6 


(( 6 » 
(شكل 7" ) 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها ببطانة طينية بيضاء 
عليها خطوط لينة ونقط بالبطانة الطينية الخضراء 
يقابلها خطوط لينة ونقط بالبطانة الطينية 
الحمراء ء نتج عن هذا التقايل حوار بين النقط 
واتحطوظ الحسهراء والفقط والقطوط القخسراء 
وأكد ذلك تكامل اللونين . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء 
عقريا مسلدات متداقلة بالسلاقة الطينية السمواء 
والخضراء * ليعطى احساس بالازدوا ج والتغلغل 


مين الأحمر والأخضر والأسض / 


(( يبه » 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 
عليها مساحات باليطانة الطينية الخضراء 
وخطوط ودوائر باليطانة الطينية السوداء 
والبيضاء داخل الدوائر نقط خضراء وييضاء : 
تكامل اللونين الأحمر والأخضر أعطى إحساس 
بالتعايش والألفة والحماية . 


« ج » 
( شكل 518 ) 


وم 1 


المحور التانى : 
إستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة 
إستخدمت الباحثة طلاء زجاجى قلوى تركيبه . 
بوراكس 
٠‏ سيليكا 
كاولين 
ويضاف 996١‏ أكسيد قصديريك لإعتام الطلاء . 
ويحرق عند 866٠‏ م. 
يضاف أكسيد الكروم بتسبة 904 لإعطاء لون أخضر. 
ويضاف أكسيد النحاس بنسبة 905 لإعطاء لون أخضر. 
يضاف ملون 5686" لبنى بنسبة 9014. 
يضاف ملون “56806” أصفر بنسبة 06, 
يضاف ملون “56806” أزرق بنسبة 4! 
يضاف ملون “50826” أخضر ينسبة 005 
يضاف ملون “50826” بنفسجى بنسبة 966 
يضاف ملون “56326” برتقالى بنسبة 951, 
وقد تم إضافة 7٠١‏ كاولين للحصول على طلاء زجاجى مطفئ. 
كما استخدمت الباحثة طلاء زجاجى رصاصى تركيبه :-” 
6 أكسيد رصاص أحمر . 
65 سيليكا . 
5 كاولين . 
5 أكسيد قصديريك. 
ويضاف أكسيد الكروم بنسبة 4 للحصول على اللون الأحمر ويحرق عند 76٠١‏ م. 


لدي هم اد 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزنجاجى 
الأبيض اللامع وعليها خطوط فى مسارات دائرية 
التركواز المخضر الشفاف اللامع وفى أحد 
جوانب البلاطة نقط وخطوط متشايكة بثئفس 
الألوان » مما يوحى بالإنتشار وحركة إيقاعية قد 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى 
الأخضر المطفئ عليها خطوط بالطلاء الزجاجى 
الأصقر والبرتقالى اللامع وبعض النقط فى أحد 
جوانب البلاطة بنفس الألوان » يعطى إحساس 
بالإنتتشار والتناثر المتمثل في البراكين . 


(([ نا ) 


* بلاطة قخارية تم طلاؤها بطلاء زجاجى أزرق 
لامع عليه خطلوط ستصوجة بالبطانة الطينية 
الحمراء ونقط بالطلاء الزجاجى الأبيض اللامع 
يقخطوط لى مسساراب دائرية بالطلا النماجى 
الأصفر المطفئ , التي توحى بالموهجات قد تعطى 
لصساس لسساع أسموات مققيعة ناتجا هن 
إختلاف الإيقاعات والألوان . 


41و 1 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى 
الأبيض اللامع عليها خطوط بالطلاء الزجاجى 
الأزرق النصف لامع وخطوط بالطلاء الزنجاجى 
التتركواز الشفاف ونقط بالطلاء الزنجاجى 
البرتقالى اللامع بالقطارة , الإيقاع شيه المنتظم 
يعطى إحساس بالثبات واللون الساخن فى النقط 
يتعادل هنا مع اللون البارد في الخطوط . . 


6 
» | (١ 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء زجاجى الأبيض 
اللدمع عليها نقط متنوعة الأحجام بالطلاء 
الزجاجى الأسود بإستخدام القطارة بداخلها نقط 
بالطلاء الزجاجى الأبيض اللامع ‏ الإيقاع 
بمساحات التقط وأيضاً التباين الشديد بين 
الأسض والأسود أكسب الشكل نوع من التناقض 
والدوتر. 


+ بلاممة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزنجاجى 
الأبيض اللامع عليها نقط متدرجة من الكبير إلى 
الأسود اللامع بإستخدام القطارة وداخلها نقط 
بالطلاء الزجاجى الأبيض اللامع » بالرغم من 
أاستخدام الأسيض والأسود إلا أن في بعض 
الأماكن ظهر اللون الرمادى الذى قلل التياين ؛ 
والتكرار المكثف في الوسط إعطى إحساس 
بالتجمع والزحام وسرعة تغير الحالة من الكبير ظ 
المشناعد وا لمسقين اتتلصدق . ( شكل 7١‏ ) 


- 149 


» بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى 
الأبيض اللامع عليها نقط فى مسارات 
مستقيمة بالطلاء الزجاجى اللامع الأصفر 
والأخنضر والأزرق والبرتقالى والرمادى 
بإستخدام القطارة » بالرغم من تعدد الألوان 
وبهجتها ونصوعها إلا أن النظام الإيقاعى الرتيب 
إعطى إحساس بالثيات والملل . 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزنجاجى 
الأبيض اللامع عليها نقط بإستخدام القطارة 
بالطلاء الزجاجى اللامع الأزرق والبرتقالى 
والأبيض وداخلهم نقط بالطلاء الزجاجى اللامع 
الأصفر والأسود وذلك فى مسارات دائرية ؛ 
سيادة اللون الأبيض عادل تعدد الألوان المتمظة 
في النقط الصفيرة وقلل من حدتها ورسم 
مسارات دائرية بالنقط أعطى إحساس بالحركة 
السريعة المتظمة . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى 
الأييمض اللامع والبرتقالى اللامع وعمل خط 
متزجزج بالطلاء الزجاجى الأزرق اللامع وفصل 
اللون البرتقالى والأبيض بخط متزجزج بالطلاء 
الزجاجى الأسود وخطوط بالطلاء الزجاجى 
اللبنى الشقاف . فصل اللون الأسود للمساحة 
البرتقالية والبيضاء أعطى إحساس يتغير الحالة 


ال ان 
( شكل 7١‏ ) 


- 1١4 - 


# بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزنجاجى 
البرتقالى المطفئ عليه خطوط متشابكة بالطلاء 
الزجاجى البرتقالى اللامع عليها نقط بالطلاء 
الزجاجى الأسود اللامع بداخلها نقط بالطلاء 
الزجاجى الأبيض اللامع » وهي مستوحاه من 
ساح سسكة وإقعية يها نفس هده التقط والشبكة 
بنفس الألوان فهى توحى بقشور السمكة 
وإختفاعها وهرويها 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزنجاجى 
الأبيض اللامع وعليها خطوط دائرية بإستخدام 
يبصمة قالب داثرى بالطلاء الزجاجى الأذدق 
وديم اللامء وخطوط بالطلاء الزهاجى 


* يلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزنجاجى 
الأصفر واليرتقالى والأزرق والأخضر اللامع 
ويظهر فيها تجمع الطلاء بسبب رش البلاطة 
بطبقة من الصمغ العربى المخفف , إختيار 
الألوان الناصعة اللامعة المتعدد قد يعطى 
إحساس بالبهجة ويؤدى أيضاً للفت الإنتباه 
واثارة الإنفعال وخاصة بإستغلال طريقة تجمع 
الطلاء 


غغ3- 


» بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى البنى 
المطفئ عليها خطوط بالطلاء الزجاجى الأبيض 
المطقىئىء ومساحات باليطانة الطينية السوداء 
ومسار بالنقط بالطلاء الزجاجى الأبيض بداخلها 
نقط بالبطانة الطينية السوداء سيادة اللون 
الأسود المطفيء أعطى إحساس بالثبات والكمون 
بينما الخطوط البيضاء المتعددة الإتجاهات أعطت 
إحساس بالديناميكية والحركة . 


» بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الأسود 
والأزرق والبرتقالى اللامع وعليها خطوط بالطلاء 
الزجاجى الأبيض اللامع فى الجزء الأزرق وتم 
رش البلاطة بطلاء زجاجى رمادى شفاف ٠‏ 
يتضح من هذه البلاطة الإحساس بالتخفى 
والهروب وعدم وضوح الرؤية . 


(( نه )) 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى المطفئ 
عليها خطوط متجاورة بالطلاء الزجاجى اللامع 
الأصفر والأزرق والبرتقالى بإستخدام الفرجون » 
أعطى إحساس بإستطالةالبلاطة وظهور الألوان 
الساخنة مع الباردة فى علاقات خطية إيقاعية 
متوترة ومتذيذبة على السطح . 


« ج » 
( شكل 75 ) 


مغو 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى 
اللامع البنفس جى والأصفر فى تدرج لونى مع 
عمل ملمس بالإسفنجة فى منطقة التداخل اللونى, 
تدرج اللونين الينفسجى والأصفر إعطى إحساس 
بالاسترخاء وأدى تشقق الطلاء إلى الاحساس 
بالتصد ع والإنهيار 


م 
(( | » 


* يلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى 
الأييض اللامع وعمل تأثيرات لونية متداخلة 
بالطلاءات الّجاجية اللامعة الملونة باللون الأزرق 
والأصفر والبرتقالى واللبنى . يتمثل الإيقاع 
اللونى فى توزيع وتكرار الألوان ووجود الخطوط 
بهذه الطريقة وكأن الصورة معكوسة فى سطح 
المياه وقد يوحى يشروق الشمس والسطوع . 


(( له ) 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجر 
الأخضر المطفئ وعليها طرطشة بالطلاء الزجاجر 


2.1 


المحورالثالث,- 
إستخدام العجائن الطيتية الملونه 
إستخدمت الباحتثة عجائن طينية تركيبها : 
10 / طينة البوا_ كل ' 
/ طينة الكاولين 
٠‏ / جروك عجينة طينية بيضاء 
ه / كربونات الكالسيوم ظ 
يضاف أكسيد الحديد ينسبة ٠١‏ / على التجربهالسابقة للحصول على طينة 
حمراء اللون . 
يضاف أكسيد المنجنيز بنسية "١‏ : للحصول علي طينة سوداء اللون . 
يضاف أكسيد الكروم بنسبة ١١‏ / للحصول على طينة خضراء اللون . 


تحرق عند د ه/ اه 


- ١41 - 


* بلاطة فخارية منفذة بدمج الطينات وتظهر فيها 
مساهان متداظة بإيستخواء طريقة التريشي 
بالطينات الحمراء والييضاء والسوداء » يسود 
اللون الأبيض على اللونين الأحمر والأسود مما 
يعطى راحة للعين أكبر وهدوء فى التقفاعل 
والديناميكية . 


و يلاطة لقارية سخقتة يسم الطينات يها مستسهات 
سمليرة عشواشة تتداخل مر قطوط متمد 
الأتجاهات بطريقة غير منتظمة بإستخدام طريقة 
الترخيم بالطيتات السوداء والبسضاء 4 يتساوى 
توريع اللون الأسود والأسض وتداخلهما ليعطى 
إحساس بالتفاعل بينهما والحركة المتوازنة . 


(«( ب » 


* بلاطة فخارية منفذة بدمج الطينات تتوسطها 
مساحة حمراء محاطة يخطوط ومساحات 
متداخلة باللون الأبيض والأحمر والأمسود 
بإستخدام طريقة الترخيم » ويظهر هنا سيادة 
اللون الأحمر والإاسود على اللون الأبيض مما زاد 
التفاعل والديناميكية الحركية مما يعطى إحساس 
بالغضب والقسوة والإنفعال . 


8 0 > 
( شكل 70 ) 


- لمعا - 


* بلاطة فخارية منفذة بدمج الطينات يبإستخدام 
الطينات اكلوؤة اتصسراء والسبوداه واتريق. اه 
وتتوسط اليلاطة دائرة مكونة من ستة تكرارات 
أوحدة واحدة من المبليفيورى يحيط يها أرضية 
عشوائية من الميليفيورى , تكتل الوحدات فى 
منتصف البلاطة إعطى إحساس بالإتزان وإعطت 
إحساس بالحركة الدائرية المتمثلة فى حركة 
الساقة . ْ 


+ بلاطة فخارية منفذة بطريقة دمج الطينات 
بإستخدام الطينات الملونة الحمراء والسوداء 
والبيضاء فى أحد حوانيها دائرة مكونة من خمس 
وحدات متشابهة من الميليفيورى محاطة بأرضية 
حمراء بها وحدات مائلة للشكل الييضاوى من 
الميليفيوى أيضاً . وجود تكتل في جانب البلاطة 
للوحدات وتناثرها وإنتشارها فى باقى البلاطة إعطى 
إحساس بالإتفجار والتناثر وأكد ذلك اللون الأحمر 


(( له ) 


+ بلاطة فخارية منفذة بطريقة دمج الطينات 
بإاستهاء اللينات اللوقة السسراء والسوباء 
والبيضاء وهى عبارة عن تكرار غير منتظم لوحدة 
واحدة من الميليفورى تميل للشكل الييضاوى 
تجمع بين الخط والنقطة . هذه المسمساحات 
وتكرارها يشبه الخلايا النياتية والإيقاعات الناتجة 
تعطى احساس بالحركة اليطيئة وتحديد الوحدات 
باالون الأحفر الدلكن أعطى إحساس بالسيوية - «ج» 

) 7١ شكل‎ ( 


با 


» بلاطة فخارية منفذة بالطيتات السائلة الملونة 
بإستخدام المحقن المطاطى ويظهر فيها خطوط 
حلزونية بالطينات الخضراء والسوداء على خلفية 
بيضاء محاطة ياطار ناقص باللون الأسود , 
إاستخدام الخطوط الحلزونية بالألوان الداكنة 
السوداء والخضراء أعطى إحساس بالغموض 
والحيرة » والأآرضية الييضاء وتياينها مع الخطوط 
قد يعطى إحساس بالتناقضات والاستفسارات . 


* دلاطة ششارية متشذة بالطيتاي السائلة اللونة 
بإمتقدام المعقن اطاط ويظهر قيها حسنسة 
بالطينة الحمراء يها أشكال حلزونية خضراء 
تتوسط مجموعتان من الخطوط المموجة بالطينة 
السوداء والبيضاء تجمع الخطوط السوداء ثه 
تفرقها في ليونة إعطى إحساس بالإنتشار 

والسيكة وأكم هذا اتغطية اليوامبا وتنان» 
اللونان الأبيض والإسود وتدرج الأشكال 
الحلزونية الخضراء من الصغير إلى الكبير. 


« بلاطة فشارية منقّدة الظينات السائلة الملونة 
بإستخدام المحقن المطاطى ويظهر فيها ثلاثة 
خطوط منكسرة أو متعرجة بالطينات السوداء 
والبيضاء والخضراء على خلفية حمراء : يتضح 
بداية إنطلاق الخطوط المنكسرة ولا يوجد نهاية 
لها مما يعطى إحساس بإستمرارية الحركة 
وشدتها بسب الأرضية الحمراء الداكنة وإختلاف 


تأكيد الحركة ووضوحها . ( شكل /“ ) 


وجح أ سه 


+ بلاطة فخارية منفذة يدمج الطينات وتلهر فيها 
مساحات متجاورة با ستخداء الكرات الطينية 
الملونة السوداء وا لميضاء والحمراء على هيكّة 
والهدوء وقد يعطى إحساس باليهجة . 


» بلاطة فخارية منفذة بطريقة دمج الطينات وتظهر 
فيها صفوف حلزونية من الكرات الطينية السوداء 
والحمراء والبيضاء . كما تظهر الكرات شبة كاملة 
الاستدارة غير مضغوطة فأعطت ملمساً مختلف 
قد يعطى إحساس بالدوامة والحركة . 


(( قه » 


5 دلاطة فخارية منفذة يطريقة لمعم الطينات وتظهر 
فيها كرات ملونة متجاورة بطريقة عشوائية مما 
قد يعطى إحساس بالتوتر والتشتت . 


00000 


5 - السجريي الطلابيسي 


تجرية البحث 

خطوات تطبيق الدراسة التجريبية موضوع البحث 
بع خباول براسا اعمال التحمب الشوقى فى القن الغضبرى القيفب: 

والفن المعاصر فى مصر والاستفادة من الدراسات والبحوث العلمية والفنية 

التى تناولت اللون ودوره فى إثراء العمل الفنى وكذلك من نتائع التطبيقات 

الفملية الت قامن ريا الباادكة , آأكن التوسل الى عدة بحاو لتدرين اللي 

فى النحت الخزفى لطلاب كلية التربية النوعية - الفرقة الثالثة - من خلال 

التأكيد على القيمة التعبيرية . 

وفيما يلى الصوابط التجريبية : - 

أهمية التجرية : - 

*# الكشف عن مدخل جديد لتدريس النحت الخزفى من خلال إستخدام اللون 
بإعتباره أحد المثيرات التى تسهم فى إتاحة فرصة التعبير لدى الطلاب . 

* إحتياج الطلاب لمثيرات جديدة ومناسبة تساعدهم على التعبير فى النحت 
الشزقى . 

أهداف التحريك : - 

# إكساب الطلاب المهارات الخاصة بدقة تحضير اللون ( البطانات - الطلاءات 
الزجاجية - العجائن الطينية ) . 

* إكساب الطلاب المهارات الخاصة بالتشكيل ومعالجة الأسطح . 


+ إيجاد مدخل لتدريس النحت الخزفى من خلال التأكيد على القيمة التعبيرية . 


م1 - 


فروض التجربة :- 

١‏ - توجد فروق دالة في درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة 
قبل التلوين وبعده لصالح التلوين . | 

؟ -لا توجد فروق دالة فى درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب 
العينة والملون بإستخدام البطانات الطينية الملونة ويين درجات الشكل النحتى 
الى من قبل طلاب العينة والللون بإستخدام الطلامات الزجاجية المأونة . 

؟ - لا توجد فروق دالة في درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب 
العينة والملون بإستخدام البطانات الطينية الملونة ويين درجات الشكل النحتى 
المعد من قبل طلاب العينة والملون بإستخدام دمج العجائن الطينية الملونة . 

ء - ولا توجد فروق دالة في درجات الشكل التنحتى المعد من قبل طلاب 
العينة والملون يإستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة وبين درجات الشكل النحتى 
المعد من قبل طلاب العينة والملون بإستخدام دمج العجائن الطينية . 

ه مواصفات عينة التجرية ؛ 

* إقتصرت العينة فى هذه الدراسة على مجموعة من طلاب الفرقة الثالثة مكلمة 
التربية التوعية والذى يحتوى منهجهم الدراسى على النحت الخزفى وطيقت 
التجرية فى العام الدراسى 19199 - ١.٠.؟‏ م . 

# تكونت أفراد العينة من )5١(‏ طالب وطالبة يتراوح العمر الزمنى لهم ما بين 
(١9-5؟؟‏ ) وأختيرت العينة بالطريقة العشوائية حسب القوائم المعدة من 
قبل شئون الطلاب بالكلية وتنتمى جميع أفراد العينة إلى مستويات إجتماعية 
وإقتصادية تكاد تكون متقارية . 


4م هس 


حدود السجرية : - 
* إختيار عنصر الأسماك موضوعا للتشكيل فى التجرية . 
* إستخدام الطين الأسوانى مع عمل بعض الخلطات الطينية فى التشكيل . 
+ إستخدام الأكاسيد المعدنية الملونة للحصول على بطانات وطلاءات زجاجية 
وعجائن طينية ملونة . 
البرنامج الزمنى للتجرية : - 
*« يتم تطبيق التجرية على مدى خمس مقابلات بواقع مقابلة واحدة فى 
الأسبوع ومدتها خمس ساعات . 


+ يقوم كل طالب بتنفيذ 4 أشكال خلال البرنامج الزمنى للتجربة على أن تكون 


محصلة الأشكال هى أربع أشكال لكل طالب . 
الوسائل التعليمية المعينة, - 
+# صور لمختارات من النحت الخزفى فى الفن المصرى القديم والمعاصر . 
# صور فوتوغرا فية لأشكال الأسماك الملونة . 
عينات مطيق عليها تقنيات الألوان المختلفة ( بطانات - طلامات زجاجية - 
عجائن طينية ) عبارة عن بلاطات ٠١ * ٠١‏ سم من إنتاج الباحتة . 


* كم عرض الصور بإستخدام (101ع10(6م 20عط 0162 ) 


م188- 


مساو الاتسر د 
تنقسم التجرية الطلابية إلى ثلاث محاور : - 
المحورالأول:- 

وفيه يتم الإستفادة من طرق تطبيق البطانات الطينية الملونة للوصول إلى 
التعبير عن معان ومضامين من خلال اللون » وقد قامت الباحثة بتلوين عدد من 
البلاطات التى توضح الطرق المختلفة لتطبيق البطانات مثل الفرجون والرش 
وإستخدام طريقة العزل بإستخدام الورق أو التفريغ فى الورق ووضعه على 
العمل والرش فوقه ثم إزالة الورق وهى قريبة فى نتيجتها من طريقة كشط 
البطانة وذلك ليدرك الطلاب نتيجة كل طريقة والأثر المختلف لكل منها , مما 
يساعد الطلاب فى معالجة أسطح تشكيلاتهم النحتية . 
المحورالثانى :- 

وفيه يتم إستخدام الطلاء الزجاجى والإستفادة من إمكانية الحصول على 
طلاءات زجاجية لامعة ومطفئة ناعمة أو خشنة وما لهذه التقنيات من إنطباعات 
منعكسة ومؤثرة على القيمة التعبيرية وتطبيق الطلاءات بنفس طرق تطبيق 
البطانات من رسم بالفرجون وطريقة الرش والعزل كما يعطى الطلاب فرصة 
أكبر فى إختيار الألوان » حيث أن الطلاءات تتيح لنا إمكانية المصول على 
الألوان الناصعة مثل الأصفر والأحمر والأزرق والأخضر والبتقسجى والبنى. 
واللبنى والأسود والأبيض وغيرها ٠‏ وهنا يتضح تأثير الإنعكاس الضوئى على 


- 5مؤا - 


ا محورالثالث؛- 

وفيه يتم إستخدام العجائن الطينية الملونة بتقنياتها المختلفة والكشف عن 
إنطباعاتها المتولدة أو المنعكسة داخل العمل وقد قامت الباحثة بتنفيذ عدد من 
البلاطات التى توضح طريقة الترخيم والميليفيورى والكرات الطينية الملونة 
والوحدات سابقة التجهيز والتشكيل بالطينات السائلة . 

وذلك ليدرك الطلاب نتيجة كل طريقة بعد الحريق ليتم إختيار طريقة 
التشكيل التى تتفق مع العمل لتأكيد القيمة التعبيرية المرجوه . 
خطوات التجرية ؛ - 
التطبيق الأول ( المقابلة الأولى ) ؛ - 

يتم تجهيز المكان الذى سيتم فيه إجراء التجرية من حيث الإضاءة - 
التهوية سهولة الحركة وتيسير مشاهدة شاشات العرض . 

يتم تجهيز الأجهزة المعينة » ثم تقوم الباحثة بشرح مفهوم النحت الخرفى 
وعرض بعض الصور للتراث المصرى القديم والمعاصر لتوضيح مفهوم النحت 
الشران.: ظ 

يتم تجهيز الطينات والأدوات . 

يتم توضيح طرق التشكيل المتنوعة . 

يتم عرض صور فوتوغرافية للأسماك المتنوعة فى الطبيعة . 

كما يتم عرض نماذج متنوعة لأسماك الريخة لتوضيح العلاقة المؤجودة بين 


- 1619 


رأس وذيل وزعانف السمكة وتغير الشكل العام لها حسب الحالة التى تكون 
عليها من سكون وحركة وأيضاً أهمية إيجاد حلول نحتية تتناسب مع إمكانية 
خامة الطين وذلك عن طريق المبالغة أو الحذف أو الإضافة لأجزاء السمكة . ثم 
يقوم الطلاب بالتشكيل مع إختيار الحركة المناسبة والحجم المناسب للشكل 
وبعد الإنتهاء من التشكيل تنتهى المقابلة وتجهز الأشكال لعمل القوالب لها . 
التطبيق الثانى - ( المقايلة الثانية ) ؛ - 

يتم شرح كيفية عمل القوالب الجصية الدائمة للأشكال ويعد الإنتهاء من 
عمل القوالب أقوم بشرح طريقة إستنساخ أشكال من القالب ثم يقوم كل طالب 
بإستنساخ ثلاث نسخ من كل شكل ثم يتم رص الثلاث نسخ لتجفيفهم تجفيقاً 
جيداً وحريقهم حريق أول قبل التلوين بالبطانات الطينية والطلاءات الّْجاجية 
وترك واحدة فخار غير ملون . 
التطبيق الثالث - ( المقابلة الثالثة ) ؛ - 

تقوم الباحثة بشرح مكونات البطانات الطينية وطرق تحضيرها وتخزينها. 

ويتم عرض البلاطات التى قامت بتجهيزها الباحثة لتوضيح أسلويين من 
أساليب تطبيق البطانة الطينية ( الرسم بالفرجون - الرش ) . 

ثم يقوم الطلاب بتلوين شكل من الأشكال التى تم إستنساخها 
وحرقهاحريق أول وقد لجأت الباحثة لتطبيق البطانة بعد الحريق الأول للشكل 
وذلك للتأكد من سلامة النسخة قبل تلوينها وأيضاً سهولة غسيلها وتنظيفها 
عندما يريد الطالب تعديل أو تغير المجموعات اللونية . ظ 

ثم يتم رصها فى الفرن وحريقها عند 486٠‏ م. 


- لمةمؤ .- 


السطبيق الرايع - ( المقابلة الرايعة ) : - 
وتخزينها . 

كما تقوم الياحثة يعرض البلاطات التى قامت بتجهيزها لتوضيح بعض 
أساليب تطبيق الطلاءات الزجاجية بالرش أو الغمس أو الرسم بالفرجون . 

ويتم عرض بلاطات توضح الدرجات اللونية وذلك لمعرفة نتيجة الألوان بعد 
الحريق حتى يتم الإختيار من بين الألوان بما يتفق مع الشكل وتأكيد التعبير 
المرجى . 

كما تقوم الياحثة بعرض يعض البلاطات التى طبق عليها الطلاءات 
الخارجى لسطح الشكل من تأثير على التعبير . 

بعد إنتهاء الطلاب من التلوين يتم رص الأشكال فى الفرن وحريقها 
عند 0 5 8 

وفيما يلى عرض لنتائج الطلاب والتى إستعانوا فيها يعتصر الأسماك 
بالدطانات الطينية الملونة أو بالطلاءات الزجاجية أو بدمج الطينات الحلونة التى 
تمثل نتائج التطبيقات العملية للتجرية . 
التطبيق الخامسى - ( المقايلة الخامسك ):- 
شرح مكوناتها وطريقة عجنها وخلطها . 


ات 


انا واد قدو بعت النسائسن انين لان ااا بلسي بلقنت ري 
وكيفية إستغلال هذه التقنيه فى إبراز القيمة التعبيرية . 
(الترخيم -الميليقيورى - التشكيل بالكرات - التشكيل يالطينات السائلة ) : 

وتقوم الباحثة بعمل البيان العملى للتشكيل وتوضيح طريقة لحام الطينات معأ 
وكيفية إستنساخ الشكل المنفذ بدمج الطينات من القالب . 

ثم يقوم الطلاب يتشكيل العجائن الطينية الملونة داخل القوالب الحصية . 

ثم يقوم الطلاب بإخراجها من القوالب ووضعها فى الأماكن المخصصة 
للجفاف مع التنبيه على عدم تعرض الشكل لتيار هوائى بل يكون الجفاف بطئ 
حتى لا يحدث إنقصال بين الطينات المختلفة ) : 

ويعد جفاف الأشكال يتم صنفرتها لبيان الزخارف ثم يتم رصها فى الفرن 


وحرقها عند دهم خخ . 


0 


شكل (175) 

(1) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية الملونة حيث تم رش 
الشكل باليطانة الطينية الحمراء المطبقة على الأشكال بعد الحريق 
الأول » رسم عليها مجموعة من الدوائر البيضاء بداخلها نقط سوداء 
وتم توزيع النقط على الشكل بحيث تكون الدوائر الكبيرة عند منطقة 
البطن وتقل كلما إتجهنا نحو الرأس والذيل والزعائف مؤكده على 
تجسيم الشكل . ويلاحظ أن إستخدام اللون الأحمر المتشبع النقى 
وإستغلال قيمة الحسيه والنفسية قد أكسب الشكل الحيوية والنشاط 
وكما ساعد تنوع مساحة الدوائر والنقط وطريقة توزيعها على تأكيد 
هذه السيرة ء كا يكاين اللىة الأمير اكثر تمبيعا وتوفها ناشياقا 
اللونان المحايدان ( الأبيض والأسود ) عليه . 

(ج) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى اللامع القلوى 
الأصفر بطريقة الرش » تم إستخدام طريقة الإستنسل فى عمل 
مساحات عشوائية بطشيه بالطلاء الزجاجى الرصاصى الأحمر 
(ملون بأكسيد الكروم ) » ثم عمل بعض النقط والخطوط التكميلية 
بإستخدام الفرجون , وأثناء عملية لحريق تفاعل الطلاء الرصاصى 
مع الطلاء القلوى وتحول اللون الأحمر إلى اللون البنى ( ذهبى قليلاً ) 
» ويلاحظ أن إستخدام اللون الأصفر الفاتح قليل التشبع أكسب 
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الشكل إحساس بالهدوء والراحة وقد أكسذلك اليطش اليتية اللون , 
والتى تم توزيعها من حيث الحجم فى علاقات هادئة . كما ساعدت 
درجة لمعان الطلاء الرّجاجى على إكساب الشكل نوعا من اليريق 
والحيوية . 

(د) وهى لنفس السمكة » تم دمج عجائن طينية حمراء ورمادية وبيضاء 
بطريقة الترخيم حيث تم فرد الشريحة وضغطها داخل القالب ولحامها 
قرت امتشرايها من القالي.. وولاط آخ تاخل اللينات الللوقة تق 
صورة خطوط ومساحات متعددة الإتجاهات بطريقة عشوائية غير 
منتظمة أوجد نوع من الصراع وأكسب الشكل الإحساس بالتوحش 


والكق: 


2 


) 8١ ( شكل‎ 

(أ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم رشها بالبطانه الطينية البيضاء ثم الخضراء 
فى تدرج لونى من الرأس حتى الذيل وتم عزل بعض الأماكن بالورق 
على جيكة خطورا منتدو مز الاناء لكلف وقد أعيلى ذلك العؤزل قاثير 
( كشط البطانة ) » ونجد أن إستخدام اللون الأخضر وهو لون يارد 
باتدقى قاين ار لدي القرال [مسساني بالودو اننا قل اسكتيان 
الننية الدكنة اسل لمسسا الاب 13ل تسيو عدا رويس 
بالإندفاع والإختراق وقد أكد ذلك التدرج اللونى بين الأبيض 
والأخضر ؛ ويلاحظ أن الإختراق يتم بهدوء إلى الأمام فى خط 
مستقيم بدون توتر والأصفر بتدرج لونى بينهم من أسفل إلى أعلى . 
رسم عليها دوائر صغيرة بالبطانة الطينية الحمراء وطعمت العميون 
بالعجينة الطينية اللبنية اللون . ويلاحظ إن استخدام اللونان الأصفر 
الاي مق فجي الكثاقة الى سبانن باليدن بالقيرن اللوثن هذ 
أسفل إلى أعلى أعطى إحساس بالتبات » ورسم الدواش باللون 
الأحمر الدافئ أعطى إحساس بالحيوية كما أن توزيعها بطريقة رتيبه 
وعدم تنوع إحجامها إعطى إحساس بالهدوء والثبات . 

(ج) وهو لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى المطفئ اللبنى والأصفر 
بتدرج لونى بينهم من أسفل إلى أعلى ؛ رسم عليها دوائر صغيرة 


ب 18584 سه 


بالبطانة الطينية الحمراء وطعمت العينان بالعجينة الطينية اللبنية 
اللون » ويلاحظ أن إستخدام اللونان الأصفر واللبنى المنخفضى 
الكثافة أعطى إحساس بالهدوء , والتدرج اللونى من أسفل إلى أعلى 
' أعطى إاحساس بالثيات ورسم الدوائر باللون الأحمر الداقىء أعطى 
إاحساس بالحيوية كما أن توزيعها بطريقة رتيبة وعدم تنوع أحجامها 
أعطى إحساس بالهدوء والثيات . 

(د) وهى لنفس السمكة , تم دمج الشرائح الطينية الملونة الحمراء والسوداء 
والبيضاء متجاورين وفردهم لعمل الشريحة وضغطهم داخل القالب 
ولحامهم وإستخراج الشكل من القالب , ويلاحظ أن دمج الشرائع 
على هيئة خطوط ممتدة من الأمام للخلف أعطى إحساس بالاختراق 
والإندفاع للأمام وإستخدام اللون الأحمر والأبيض والأسود أكسب 


بن 


) 4١ ( شكل‎ 

(أ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة » تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء » وتم 
استخدام طريقة الإستنسل فى عمل بعض الخطوط والمساحات فى 
مسارات شبه دائرية متوالده بالبطانة الطينية البيضاء وعمل بعض 
الخطوط والمساحات التكميلية بنفس اللون بإستخدام الفرجون 
وبلاحظ أن استخدام اللون الأحمر اعطى إحساس الدفء وأكد ذلك 
اللون الأييض والذى أوحى بالكمون والإستقرار . 

(ج) وهو لنفس السمكة . ثم رشها بالطلاء الزجاجى الأبيض المطلقئ 
تم عزل الجزء الخلفى بوضع ورقة مائلة ورش الجزء الأمامى بالطلاء 
الزجاجى اللبنى وكذلك تم عزل الجزء الأمامى بوضع ورقة مائلة 
ورش الجزء الخلفى بالطلاء الزجاجى التركواز اللامع » وتم تلوين 
العين بالطلاء الزجاجى الإسود . ويلاحظ أن تحديد العين باللون 
الإسود أعطى إحساس باليقظه والنشاط . كما أن التشقق الموجود 
فى الجزء الأمامى أعطى إحساس بملمس قشور السمكة وترى 
الباحثه أن القطع الموجود بين اللونين التركواز والبنى أعطى إحساس 
بتغير حالة الشكل من حالة إلى أخرى قد يكون من حالة الهدوىء 


والسكون إلى حالة الحركة واليقظة . 
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(د) تم دمج العجائن الطينية الملونة الحمراء والبيضاء دون تداخل الألوان 
وضغط الشريحة داخل القالب ولحام الشكل واستخراجة من القالب : 
وترى الباحثه أن السمكة فى حالة تخفى أو تمويه وكبر حجم 
المساحات الحمراء الممتده من الأمام إلى الخلف وإنسيابنها أعطت 
إحساس بحركة الشكل إلى الأمام ولكن حركة بطيئة وذلك لتأكيد حالة 


التخفى والترقب التى تتضح فى الشكل . 


ا 3 


شكل ( "4) 

([) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة » تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء » ورسم عليها 
تقل بالبيتانة اللسة السوداء , متدرجة من الكبير على ظهر السمكة 
والصغير على بطن وذيل السمكة . وتم تطعيم العين بالعجينة الطينية 
البيضاء . وقد أعطى اللون الأحمر للسمكة الإحساس بالدفئ والكمون 
وتدرج النقط تأكيداً على تجسيم الشكل . 

(ج) وهو لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى اللبنى. بعد عزل الجزء 
الأماسى يورقة مائلة +ورسم تلظ بنفسن اللوخ طن القشان ( الجةء 
الأمامى ) وتطعيم العين وطلاؤها ياللون الأصفر ويلاحظ أن السمكة 
فى حالة إنطلاق أو إندفاع للأمام يؤكد ذلك الخط المائل القاطع بين 
المساحتين الفخارية والمطلية بالطلاء الزجاجى اللبنى كما أعطى 
إحساس بتغير حالة الشكل من حالة إلى أخرى وقد تكون من حالة 
الثبات إلى حالة الإندفاع . 

(د) تم تشكيل السمكة باستخدام طريقة دمج الطينات الحمراء والبيضاء 
والخضراء . واللون الغالب هو اللون الأخضر القاتم الرمادى المائل 
للإخضرار السلبى وإستخدام طريقة الميليفورى أعطى إحساس 
بالتموية والترقب والتخفى . 


- ١71 


شكل ( 45 ) 

(1) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم رشها باليطانة الطينية الحمراء والسوداء 
متدرجة من أسفل إلى أعلى ورسم عليها بالبطانة الطينية البيضاء 
خطوط منحنية متقطعة ونقط وقد أعطى اللونان الأسود والأحمر 
إحساس بالكمون والإستقرار . والخطوط البيضاء أثارت العين محدثه 
نوع من التوتر الذى يتعارض مع الكمون والإستقرار . 

(ج) وهى لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى المطفىء الأبيض ورسم 
ليها مجموعة من القطوط المتشايكه الشيه دائرنة بالطلاء الوُجَاجِي 
اللامع لونه أخضر ء وقد تدرجت هذه المساحات الييضاء من الصغير 
كد الثيل وكليسن السكة الى العببى عند يطن السيكة ينا أغن 
إحساس بالإمتلاء تاكيداً على تجسيم الشكل وتلوين العين بالطلاء 
الزجاجى اللامع الأخضر أعطى إحساس باليقظة وإختيار الألوان 
الفاتحة أكد الإحساس/لإمتلاء وزيادة حجم السمكة وخفه وزنها ٠.‏ 

(د) تم تشكيل السمكة يطريقة دمج الطينات الحمراء والسوداء والبيضاء 
روسل حر ال سوياء ماق وداطانا اناس اديني الفبرييدا 
البيضاء عليهم دمجهم جيداً . وقد أدى صياغة هذه العناصر ( لدوائر 
المساحات ) صياغة جديدة تيعد عن المنطق الواقعى إلى تحقيق 
الس بالندشة والقراية ‏ ها 31 البداسة العيواء حول البية 
أعطت إحساس بالحزن . 


- 


شكل (81) 

(أ) سمكة من الفخار الغدر ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء وعمل بعض 
المساحات بالبطانة الطينية السوداء تبدأ من بعد رأس السمكة وتنتهى 
عند الذيل بشكل إنسيابى ورسم عليها نقط بيضاء , وقد أعطى 
اللونين الأحمر والإسود إحساس بإستقرارها على الأرض وزيادة 
وزتها .والمساحات الإنسيابية السوداء أعطت احساس بحركة السمكة 
حركة هادئه إلى الأماه / 

(ج) وهى لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى اللامع البنفسجى 
اللون عليه بعض المساحات والخطوط والنقط بالطلاء الزْجاجى اللامع 
الأصقر اللون يلاحظ أن اللون البنقسجى يحمل معانى القثاء والذيول 
كما أن اللون الأصفر المخضر قليلاً يعبر عن المرض والسقم درجة 
معان الطلاءٌ الزجاجى أكسب الشكل نوع من الحيوية لتعادل هذا 
لالع يتليل .. 
نا دي السك سن الليتله ال يقبا لسر درا لديا 
وترى الباحثة أن تتأخل الطينات على هيئه خطوط متوالدة تشبه 
الدوامة تعطى الشكل إحساس بالتخفى والهروب واللون الأبيض هو 
اللوخ السات عنا اعتلى الشعل كف الرتى وكين السو وإسعقياء 
الأحمر أعطى للشكل الحيوية . 


١1/86‏ ب 


( ج ) طلاء زجاجى 
( د ) عجانئن طينة مذمجه 


شكل (10) 

(أ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء وعمل مساحة 
سوداء حول العين باليطانة الطينية السوداء وتلوين العين باليطانة 
الطينية البيضاء . وعمل بعض الخطوط اللينه والمتقطعة باليطانة 
الطينية البيضاء والخضراء ويلاحظ أن إستخدام اللونان الأسود 
والأحمر أعطوا الشكل الدفىء وثقل الوزن مما أعطى الشعور بالتبات 
والرسوخ , واستخداء اللون الفاتح على الأرضية الفامقة عمل على 
ظهور اللون الفاتح أفتح مما هى عليه والخطوط المتقطعة أعطت 
الاحساس بالتوتر أو الحركة الغير مستمرة . والمساحة السوداء حول 
العين أعطتها إحساس بالحزن والخوف . 

(ج) وهو لتفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى اللامع الأزرق وعزل 
الجزء الخلفى ورش الجزء الأمامى بالطلاء الزجاجى اللامع لونه بيج 
فاتح ثم عمل نقط زرقاء على المساحة البيج وعمل نقط بيج على 
المساحة الزرقاء مما أعطى الإحساس بالإتزان مره أخرى فى توزيع 
اللون وبلاحظ أن إستخدام اللون الفاتح أدى إلى زيادة حجم الرأس 
أو الجزء الأمامى بينما أدى اللون الغامق إلى قله حجم الجزء الخلفى 
وترى الباحته أن الخط الفاصل بين اللون الفاتح واللون الغامق يعطى 
الاحساس بتغير حالة السمكة من حالة إلى أخرى أو وجود جزء من 
السمكة فى النور وجزء فى الظلام وهنا يظهر الجمع بين حالتين شيه 
متضادتين وقد يكون هنا الحالة الأولى هى الإندفاع والاختراق 


والحالة الأخرى هى الثبات والرسوخ . 


/ا/11 - 


شكل (87) 

(أ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانه الطينية الحمراء والخضراء 
بعل شن القايط بالبيلاكه البليقة السقباى الشزواء ولف | 
درجة النصوع المنخفضه للونان الأحمر .والأخضر اعطو الإحساس 
بالهدوىء » والخطوط اللينه البيضاء والسوداء التى تتلاش عندما تقترب 
من الذيل أعطت الشهور بإنسيابية الحركة وصفاء وهدوء المجال التى 
تتم فيه الحركة ( المياه ) . 

(ج) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى اللامع الأسود اللون 
وعمل بعض الخطوط المتقطعة بالطلاء الزجاجى اللامع الأصفر . 
فى القطلوط سيل النن اط الاحنباس بالقبراسية راكد ذلك ام 
الخطوط مديبة وحاده مما يوحى بالقنص والإفتراس ودرجه لمعان 
الطلاء الزجاجى أعطى للشكل الإحساس بسرعة الحركة (القنص) . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج الطينات البيضاء والخضراء والحمراء يغلب 
عليها المساحات الحمراء الموجودة عند الرأس والبطن والذيل يليها 
المساحات السوداء عند الرأس والذيل ثم المساحات البيضاء وتداخل 
هذه المساحات بطريقة مموهه أعطى الإحساس بالتخفى بينما يظهر 
النشاط والحيوية بسيب كثرة المساحات الحمراء وظهورها عند 
الرأس وحول العين والفم فأصبح التركيز على رأس ويطن السمكة 
وقل التركيز عند الذيل بسبب أن اللونان الأخضر والأبيض هم 
السائدين عند الذيل وهم ألوان قليلةالنصوع كما يلاحظ أن تعادل 
اللونان الأبيض والأخضر مع اللون الأحمر فى المساحة تقريباً أدى 
إلى الشعور فى التعادل بين خفه الوزن وثقل الوزن مما أعطى ‏ 
الشعور بامكانية الحركة و الثيات فى أن واحد . 
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[ قد )1 عجائن طينة مدصدة 
( ج ) طلاء زجاحجى 


شكل (47) 

(أ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانه الطينية السوداء بعد عزل 
بعض المساحات بالورق وبعد إزالته يظهر لون الفخار معطيا تأثير 
كشط البطانه ورسم عليها نقط بالبطانه الطينية البيضاء . ويلاحظ أن 
االساهات فى مسارات لينه اكسيت الدكل السينة باللبوتة والراضة 
فى الشركة وأككن ذلك زاوية ميل هذه النماضات زلويكها بالأسود 
والمنقط بالأبيض . 


(ج) وهى لنفس السمكة عمل نقط بالطلاء الزجاجى اللامع لونه أزرق فاتح 
على السطع الفخارى ورسم العين بنفس اللون تحديدها بالطلاء 
الزجاجى الأسود ؛ تتدرج النقط من الصغير عند الرأس والذيل 
والكبير عند منطقة اليطن تأكيد لتجسيم الشكل وإستخدام اللون 
الأزرق الفاتح يحمل التعبير عن الشباب والثقه وينعكس ذلك على 
السمكة معطياً لها الإحساس بالثقة فى الحركة والحيوية يؤكد ذلك 
اللون البنى لسطح الفخار الذى يعطى درجة بسيطة من النشاط أقل 
من الأحمر لكن يلاحظ أنه تأثر باللون الأزرق . 

إد) تم تشكيل السمكة بدمج الطينات السوداء والبنية . بإستخدام المضخ 
المطاطى بضخ اللون الإسود داخل القالب ثم صب الطين البنى 
السائل عليه وبعد استخراج الشكل تم تطعيم العين وطلاؤها بالطلاء 
الزجاجى الأزرق الفاتح ويلاحظ أن المساحات السوداء حول العين 
اكسبت الشكل القوه والصرامة أثناء الحركة حيث يتضح من ذلك أن 
الحركة محدده الهدف . 


ا 5 


شكل (14) 

(أ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء ثم عزل الجزء 
الأوسط ( منطقة البطن ) ورش باقى الأجزاء بالبطانة الطينية 
الخضراء وعمل بعض الدوائر فى الجزء الأوسط بالبطانة الطينية 
الحمراء وكشط بعض الدوائر حول العين وداخل المساحة البيضاء 
ويلاحظ أن تلوين منطقة البطن باللون الفاتح ساعد على زيادة 
اتساعها كما ساعد على زيادة نصوع الآلوان المجاورة الحمراء 
والخضراء معطياً إحساس بالبهجة والسعادة . 

(ج) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى اللبنى المطفىء 
وسكب الطلاءات الزجاجية اللامعة الصفراء والخضراء والبرتقالية 
بطريقة عشوائية . مما أكسب الشكل الإيحاء بالدهشة والغرابة وأكد 
ذلك تجاور الألوان الأصفر والأخضر والبرتقالى والأزرق . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية بإستخدام المضخ المطاطى 
وعمل بعض الخذطوط الدائرية والحلزونية والنقط بالطينات السائله 
اليضاء والرمادية دأخل القالب وصب الطينة الحمراء عليهم ويلاحظ 
أن الشكل يوحى بالبهجة والمرح وذلك اسياد اللون الأحمروطريقة 


- 


شكل (45) 

(أ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانه الطينية الرمادية وعمل تأثيرات 
تشيه قشور السمك بالبطانة الطينية الحمراء ويعض الخطوط بالبطانة 
الطينية البيضاء على الزعانف وحول القشور . وسياده اللون الرمادى 
أعطى للشكل الشعور بالحيادية والإستسلام وأكد ذلك الخطوط 
البيضاء على الزعانف ويلاحظ عدم تأثير اللون الأحمر على الشكل 
يسيب صغر المساحات وشتاعدها . 

(ج) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى اللبنى المطفىء عليه 
خطيط رقيقة بالللةء الأصقر وظيور اللونان التخقهى الكقافة اعطر. 
الشكل الإيماء بالهدوء والخطوط الطولية الصفراء اللينه أكسيت 
الشكل الحركة الإنسيابية الهادئة . ظ 

(د) تم تشكيل يدمج الطينات الممراء والبيضاء والسوداء فنجد أن 
المساحات الحمراء كبيرة متجمعة عند الرأس لتوحي بالتحفظ 
والتربص وأكد ذلك تحديد العين الذى يوحى باليقظة والمساحة 


السضاء الموجودة عند البطن أكسبت الشكل الإحساس بالإمتلاء . 


88م - 


( ج ) طلاء زجاجى 


)5١( شكل‎ 

(أ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانه الطينية الرمادية ووضع شيكة 
بلاستيكية على الشكل وتوزيع اليطانة الطينية الممراء بإستخدام 
(إسفنجة ) ويتكتل اللون الأحمر أعلى السمكة ويقل أسفلها ويلاحظ 
أن الشكل يغلب عليه الحيادية والإستسلام والسكون وقد أعطت 
المت اتسراء اللازيرا بالل البي ]1 الاسسدلن بالقراد والدسية 
يس البيلة. 

[ج) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى اللامع التركواز 
الشاتاق روسب علبيها قط بالطلةه التماجى الأسون طلى ال 
الأرلمى داقن عدار اه قال لعي رانو التاق جيه الاو دا 
عليها بعض الدوائر والنقط بالطلاء الزجاجى الأصفر والإسود وبلاحظ 
إحتواء الشكل إيقاع موسيقى إيهامى وكثافة اللون التركواز المنخفض 
أكسبت الشكل خفه الوزن والإحساس بزيادة الحجم كما ساعد درجة 
لمعان الطلاء على إكساب الشكل الحيوية . 

ناهر شتكيل البسةة يددج المؤاتن الاينية السرناء والبيشناء والسمزاء 
بطريقة الميليفيورى .. يسود اللون الأحمر مما يعطى الإحساس 
بالتوهج والنشاط , ويلاحظ أن عشوائية وحدات الميليفيورى وعدم 
انتظامها وإختلاف إتجاهاتها اعطت الإحساس بالحركة الداخلية على 


نام الشكل.. 


- 1١م0‎ - 


)9١( شكل‎ 

([) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية البيضاء عليها خطوط 
شبه دائرية باللونان الإسود والرمادى على الرأس والذيل أعطت 
الإحساس بالتوتر وعدم الاستقرار وتظهر عين السمكة قوية رغم 
عن ةنا بدت الات المميعة .انال أن المبايكت 
السوواء اكسينلة يقن ك3 يش على لقال شرام كيه اه 
سكاو لنسوابية القليز الات الرسري على الا زيط | 
تتبلانة السلور / #سايتضه ليور اتفكل اكير ادر طي» يبيب 
افو اللي الأريين + 

(ج) وهى لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى النصف لامع الأبيض 
فى الجزء الأمامى والطلاء الزجاجى اللامع الأخضر فى الجزء الخلفى 
يقد شد عران مساح مائللا تسل بيكهها يلون الققار قر قر رس نيار 
ولية باقن الكت على تدان اليه يوار ولطليية اتن 
الأليشن عل السانما الفشسرادعنا اسل اللتعن لكات الكل 
وتظهر عين السمكة محاطة بدائرة بيضاء ثم سوداء مثيرة إحساساً 
باليقظة والنشاط . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج الطينات الحدراء والبيضاء والرمادية بطريقة 
الترخيم ؛ وظهور الخطوط والمساحات المتداخلة وعشوائيتها أوجد نوع 
من التوتر والصراع ويلاحظ أن سياده اللون الأحمر أدى إلى ظهور 
الشكل مشحوناً بالغضب ولقد أكد ذلك ظهور العين باللون الأبيض 
الجدوه اللي الاسود: 


5 000“ 


( ج ) طلاء زجاجى 


شكل (95) 

(أ) سمكة من من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء ثم البيضاء فى 
قرت اعت الأباى إلى الللق ياد رس ااا ري ساء للدي ته 
بدائرة سوداء ورسم مجموعة من النقط السوداء متعددة المساحات 
على الجزء الأمامى من السمكة تفصل بينهما مجموعة من الخطوط 
المموجة السوداء عند زعنفة الظهر . وأدى توقف النقط عند منتتصف 
السمكة إلى ظهور خط إيهامى مائل يفصل بين اللون الأحمر واللون 
الأحمر الفاتح ( الوردى ) لاغياً التدرج ولكنه أظهر الجزء الخلفى 
أكبر مما هى عليه ويلاحظ أن استخدام اللون الوردى الفاتح أعطى 
الاحسباس بالرقه والوداعه . 

(ج) وهى لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى المطفىء اللبنى رسم 
عليها خطوط متشابكة بالطلاء الزجاجى المطفىء الأصفر تحصر 
بيئها مساحات غير منتظمة متدرجة من الصغفير عند الرأس 
والزعانف إلى الكبر عند البطن تأكيد على تجسيم الشكل ويوحى هذا 
التدرج بالتواك والإنتشار . كما يلاحظ إن إستخدام اللونان الأصفر 
واللينى المنخفضين الكثافة قد أعطى إحساساً بالهدوء وخفه الوزن . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج الطينات الحمراء والبيضاء والرمادية بطريقة 
الترخيم وتم تلوين العين باللون الإسود . ويلاحظ أن تداخل الطينات 
الملونة المتنوعة المساحات والمتعددة الإتجاهات العشوائية أدى إلى 
إثارة الاحساس بوجود حركة مضطريبه داخل الشكل كما تظهر 
الألوان الفاتحة عند منطقة البطن والألوان الداكنه عند الرأس والذيل 
ومؤخرة زعنفه الظهر مما يؤكد تجسيم الشكل . 


ا 


شكل (؟5) 
(أ) سمكة من الفخار غير ملون . 
(ب) وهى لنفس السعكة تم طلاوها بالبطانة الطينية البيضاء رسم عليها 
الا عع ءاد وان اللساتسلى الس ان السايية 
الحمراء عند منطقة العين أعطت الإحساس باليقظة والخطوط المتباداة 


الحمراء والبيضاء اعطت إحساس بالحركة . 


(ج) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى البنفسجى المطفىء 
قليل الكثافة رسم عليها خطوط ونقط بالطلاء الزجاجى البرتقالى 
اللاسع وركسم الكل بالبدوم راكد ذلك اتسيابية الخناو وتقاقفدا 
واللون البرتقالى أكسبها الحيوية ولكن بيدرجة بسيطة . 

ان ساس سيا يبس السياك البلينة البيقاء بوالسراء باتبييةم 
وظهر اللون الإسود وكأنه يحدد الخط الخارجى للسمكة , التي يغلب 
شيا 1ل اسان )تام تل كرب ! لستيات الع اد الها 


بإسلوب غير منتظم مما يعطى إحساس بالصرا ع داخل العمل. 


شكل (3514) 

(أ) سمكة من الفخار غير الملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء الفاتحة وتم 
رش الذيل بالبطانة الطينية الرمادى الفاتحة ورسم عليها نقط متناثره 
على الشكل بالبطانة الطينية الحمراء والسوداء وقد أكسب الشكل 
السذاجة واكد ذلك رسم العين . 

(ج) وهى لنفس الس مكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى المطفىء الأزرق 
واللبنى ورسم عليها بعض الخطوط بالبطانة الطينية الحمراء لتعطى 
تأثير قشور السمكة كبيرة فى منتصف الشكل تقل كلما اتجهنا 
للخارج ويلاحظ أن اللون الأزرق الفاتح أعطى الإحساس يزيادة حجم 
الشكل عن ما هو عليه فى الواقع وأثارت الخطوط المتشابكة والمموجة 
الإحساس بالتوتر والحركة . 

(د) تم تشكيل السمكةبدمج الطينات الحمراء والبيضاء والرمادية قد أدى 


- 1958 


( د ) عجانن طينه مدمجهة 


شكل (50) 

(] ) سمكة من الفخار الفير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء ورسم عليها 
مجموعة من الخطوط اللينة والمتقطعة بالبطانة الطينية السوداء وقد ته 
كشط بعض الخطوط حول الخطوط السووداء وتافحظ إستطالة الشكل 
نتيجة الخطوط الطولية والتي أعطت إحساس بالحركة المتذبذية 
والمتقطعة الناتجة من تقطع الخطوط كما أن إستخدام اللون الأبيض 
عمل علي زيادة حجم السمكة إيهامياً . 

(ج) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجئ اللبنى المطفئ وقد 
رسم عليها خطوط بالطلاء الزجاجى الأسود الشقاف . 

والقربيت بج القدارية امبر لول السيكة , الكقاقيا . 

(د ) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية الحمراء والرمادية حيث تم 
فرد شريحة مدمج فيها اللونين بدون تداخل في الألوان وضغطهما في 
القالب ولحامها ثم أستخراجها وتطعيم العين بعجينة طينية زرقاء , 
وقد أثر اللون الرمادي علي اللون الأحمر حيث أكسبه تألق ويهجة 
وبينما أثر الأحمر على الرمادى بأن جعله أكثر حيادية فساد تأثير 


اللون الأحمر على الشكل موحياً بالنشاط والشجاعة والهجوم . 


60000 


شكل (0) 

(] ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء والسوداء في 
درج لوتي هن علي إلى السقل ورسم نانييها خلية اول يتنا 
واقظ بالمنتاكةة اتتلينية البيقباء رياتمظ أن إسكقدام اللين الأسمر 
أعطى إحساس بالحيوية والنشاط والخطوط البيضاء أعطت أحساس 
بسركة النبة راكدها حركة قل البسيقة , 

(ج) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الأصفر اللامع وترك 
الجزء الأمامى بلون الفخار وعمل بقع شبه دائرية متنوعة المساحات 
باللون الأصقر علي الجزء الفخار ورسم نقط ومساحات بالطلاء 
الزجاجى اللبنى علي الطلاء الزجاجى الأصفر ويلاحظ أن أستخدام 
اللون الأزرق البارد أكسب اللون الأصفر صفه البرودة نظراً لكونه 
لون إنتقالى , وظهور الخط المائل أكسب الشكل أحساس بالإنتقال 
من حالة إلى أخرى وكأنها مثل الثعبان . 

(د ) تم تشكل السمكة بدمج العجائن الطينية الحمراء والخضراء 
والبيضاء وعمل شريحة بطريقة الترخيم يتضع فيها التداخل الشديد 
بين الألوان وظهور خطوط ومساحات متعدد الإتجاهات بطريقة 
عشوائية . ويلاحظ سيادة اللون الأحمر علي الشكل مما أعطى 


الشكل إحساس بالشراسة والقسوة في الهجوم . 


- 1١48 


( ج ) طلاء زجاجى 


شكل (01) 

(أ ) سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية الخضراء والحمراء في 
ابرح ايت مكدر عن الآنام إلى القلق رياط آخ اللين اللققبب 
الداكن اكسب الشكل احساس بالهدوء والإستقرار والإستسلام كما 
أن اللون الأحمر في الخلف قد يوحى بوجود خطر وهجوم مستمر 
خلف هذه المساحة الخضراء . 

(ج) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الرصاصى الأحمر 
اللامع الملون باكسيد الكروم , قد تحول اللون الأحمر في منطقة 
الرأس إلى اللون البنى نتيجة للتعرض إلى درجة حرارة الفرن فأصبح 
اللون الأحمر متدرج إلى البنى رقد أعمدلى للشكل الحيوية والنشاط . 

(د ) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية الملونة الحمراء والرمادية 
اساي ارات اتوي الالال مدا ازا وديف ايقس 


قد توحى بالتموية ويالتخفى . 


ا و ا 


شكل (11) 

([ ) سمكة من الفخار غير الملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء عليها خطوط 
مساحات بالبطانة الطينة السوداء بإستخدام طريقة الاستنسل وقد 
أغطى اللون الأنيض ؤيادة حهم الشكل : والخطوظ السوداء واتها 
ظلال النياتات المائية . 

ندا رد و انس السببكة تر للانها بالنلان التساين الأقر اكناة يورق 
الطلاء الزجاجى التركواز في الجزء الأمامى والطلاء الزجاجى الإسود 
في الجزء الخلفى وتلوين العين باللون الأزرق الداكن وهذه التداخلات 
اللركة كفت طبيءة ا لغاءة و الاسيق ازا كل واس ملق + 

( د ) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية الملونة الحمراء والسوداء 
والبيضاء بطريقة الكرات » وقد تم رص الكرات في مسارات خطية 
نصف دائرية ودمجها جيداً ويلاحظ سيادة اللون الأحمر الذى يوحى 
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تتحليل النتائج إحصائيا : 

تهدف هذه الدراسة إلى تنمية الرؤية الفنية لطلاب الفرقة الثالثة ركلية 
التربية النوعية بالدقى من خلال دراسة الطرق والتقنيات المختلفة المستخدمة في 
تشكيل النحت الخزفى فى الفن المصرى القديم والفن المعاصر , وتنمية الجانب 
التعبيري لدى طلاب الفرقة الثالثة بالكلية من خلال إستخدام اللون في مجال 
النحت الخزفى . 

وتفترض الباحثة أنه توجد فروق دالة فى درجات الشكل النحتى المعد من 
قبل طلاب العينة قبل التلوين وبعده لصالح التلوين , وأنه لا توجد فروق دالة في 1 
درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة والملون بإستخدام البطانات 
الطينية الملونة وبين درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة والملون 
بإستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة , ولا توجد فروق دالة في درجات الشكل 
النحتى المعد من قبل طلاب العينة والملون بإستخدام اليطانات الطينية الملونة 
وبين درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة والملون يإستخدام دمج 
العجائن الطينية الملونة . ولا توجد فروق دالة فى درجات الشكل النحتى المعد 
من قبل طلاب العينة والملون بإستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة وبين درجات 
الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة والملون بإستخدام دمج العجائن 
الطيننة . 

ولإختيار صحة هذه الفروض قامت الباحتة يحساب ما يلى : - 

. -المتوسطات الحسابية والإنحرافات المعيارية‎ ١ 

؟ - تحليل التباين اليسيط ( 5 * ١‏ ) 

" - إختيار شيفية ””56161]6" للمقارنات المتعددة لمعرفة الفروق بين كل 
طريقتين من طرق التلوين . 

وكانت النتائج كما يلى : 


دي و اسه 


جدول رقم ( ١‏ ) 
المتوسطات والاتحرافات المعيارية 


اسه اه اناا شه لاط ا ا ا ا ا ا اا 0غ 


المجموعة المتوسطات |الانحرافاتالمعيارية 
إستخدام البطائات الطليتية 0" 
إستخدام الطلاءات الزجاجية ؟غ١ ١‏ 
اذى ١‏ 


إستخدام العجائن الطينية 


ولمعرفة التباين بين المجموعات قامت الباحثة بحساب تحليل التباين 
فكانت النتائج كما يلى : 
جدول رفم ( " ) 
تحليل التباين ( : ١‏ ) 


درجات 


9ك لجمرعات 
لجموعح الكلى 


ويتضح من الجدول السابق أن قيمة ف دالة عند مستوى أ.,ء وهذا 
يعنى وجود تباين وإختلاف بين المجموعات الأربع ولعرفة نتيجة كل مجموعة 
على حدة . ومقارنتها بالمجموعات الأخرى لإختبار صحة الفروض قامت الباحغة 
بحساب إختبار شيفية ( 6146ع9) للمقارنات المتعددة . فكانت النتائج كما يلى : 


1 سج ىالا 


جدول رقم ( ؟ ) 


اختبار شيعي ه ( 5300061 ) تلمقارئة بين المجموعات 


تق بل التلوين 
أسعخدام البطانات الطينية : 
استخدام الطلاءات الزجاجية : 


أستخدام العجائن الطينية| ٠‏ 


(* ) تعنى دالة عند مستوى ,١١‏ 

بتضح من الجدول رقم ("9) أنه عندما تقارن المجموعة القبلية الغير ملونة 
بالمجموعات الغلاث البعدية الملونة نجد أنه توجد فروق بينها وبينهم لصالح 
المجمرعات الثلاث الملونة وهذا يعنى وجود فروق بينهم لصالح المجموعات 
الغلاث الملونة » وقد يرجع هذا إلى تأثير اللون على الأشكال النحتية وإثراء 
القيمة التعبيرية كما أنه عندما تقارن المجموعة الملونة بإستخدام البطانات 
الطينية بالملجموعة الملونة بإستخدام الطلاءات الزجاجية ٠‏ نجد أنه توجد فروق 
بينهم لصالح المجموعة الملونة بإستخداء الطلاءات الزجاجية وقد يرجع ذلك 
لعنوع وتعدد الألوان في الطلاءات عنها في البطانات وأيضاً تأثير المظهر 
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وعندما تقارن المجموعة الملونة بإستخدام البطانات الطينية بالمجموعة 
الملونة بإستخدام دمج العجائن الطينية نجد أن توجد فروق بينهم لصالح 
المجموعة الملونة بإستخدام دمج العجائن الطينية وقد يرجع ذلك لتلقائية طريقة 
دمج العجائن الطينية وإختلاف النتائج نتيجة إختلاف طرق دمج الطينات 
(ترخيم ؛ ميليفيورى . إستخدام المحقن المطاطى , طريقة الكرات ) وقدرتها 
على اثراء القيمة التعبيرية وتنوعاتها . 

وعندما تقارن المجموعة الملونة بإستخدام الطلاءات الزجاجية والمجموعة 
الملونة بإستخدام دمج العجائن الطينية نجد أنه لا توجد فروق بينهم قد يرجع 
ذلك لتعدد التقنيات والإمكانيات التشكيلية للعجائن الطينية والطلاءات 
الزجاجية وتنوع المظهر السطحى الناتج من إستخدامهم وأثر ذلك على إبراز 


١‏ ل 


أوله : النتائج : 

من خلال دراسة نماذج النحت الخزفى فى الفن المصرى القديم وجدت 
الباحثة أنه يمكن إستخدام الخامات الخزفية المتنوعة مثل الأحجار المتزججة 
الاستياتيت والكوارتز إلى جانب الطينات للتشكيل بها إما بالنحت المباشر فى 
الحجر أو يعمل عجائن من مسحوق هذه الأحجار وتشكيلها داخل القوالب . 

من خلال دراسة وتحليل مختارات من أعمال النحت الخزفى المعاصر فى 
مصر توصلت الباحثة إلى عدة أدوار للون يمكن أن يستفيد بها النحات فى 
عمله النحتى وهى : 

قدرة اللون على توحيد وريط عناصر وأجزاء الشكل , إظهار خصائص 
الحجوه أى إخفاعها والإيهام سواء بتكبير أو تصغير هذه الحجوم ‏ أى تعايش 
اللون مع الشكل والموضوع لتأكيد مضمون وفكزة العمل النحتى , كما أن اللون 
يمكن أن يؤكد واقعية الشكل بإلتزام النحات بالخصائص الشكلية واللونية كما 
هى فى الواقع المركى أو قد يبعد الشكل عن واقعيته يسبب إختلاف أسلوب 
تناول النحات للون سواء بإسلوب سيريالى أو تجريدى أو غيرها من الأساليب 
البعيدة عن الواقع المرئى للأشياء . 

كما يقوم اللون بإخفاء طبيعة الخامة المستخدمة فى التشكيل قد يكون 
لإخفاء مظهر الخامة السطحى الغير مقبول أو قد يكون للإيهام بخامة أخرى 
مثل الحجر أو الرخام أو المعدن الذى قد يريده الفنان لتأكيد الجانب التعبيرى 


فى الشكل النحتى . 
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ويستطيع اللون أن يحرر الشكل من كتلته الحقيقية ووزنها حيث أنه يمكن 
أن يوحى بخفة وزن الشكل وسهولة حركته وتفاعله مع الفراغ المحيط به وقد 
يكون ذلك بإستخدام درجات لونية فاتحة ولامعة كما يستطيع اللون أن يزيد من 
وزن الشكل وتأكيد رسوخة وإستقرارة وثباته وقد يكون ذلك بإستخدام 
الدرجات القاتمة الغير لامعة أو الخشنة أو غيرها كما يمكن أن يستخده 
النحات اللون كوسيلة لجذب إنتباه عين المشاهد للعمل ككل أو لجزء من العمل 
وذلك لتوجيه مسار حركة عين المشاهد أثناء مشاهدة العمل وقد يكون ذلك 
للتركيز على الجزء الذى هى مبعث التعبير داخل العمل النحتى , كما يستخدم 
النحات اللون للتعبير عن الإنفعالات وإثارتها داخل العمل النحتى وذلك من 
خلال إستغلال الدلالات النفسية والرمزية للون وأيضاً يستخدم اللون داخل 
العمل النحتى لتأكيد دينامية الشكل أو الإيحاء بهذه الدينامية أو لتأكيد سكون 
الشكل وتأكيد إستقراره وثباته » كما يمكن أن يستخدم النحات اللون لتحقيق 
وتأكيد بعض القيم التشكيلية مثل الإتزان والإيقاع والتناسب والوحدة داخل 
العمل النحتى . 

وجدت الياحثة أنه من الضرورى دراسة اللون عموماً بخصائصه 
الحسية والإدراكية ودلالاته النفسية والرمزية وأيضاً دراسة اللون الخزفى حيث 
أنه له خصائص فيزيقية وكيميائية تختلف عن اللون فى أى مجال آخر حيث أنه 
يتأثر بعده عوامل منها إختلاف تسب تركيب مواد التلوين (الصواهر والمواد 
الخشنة والمواد المزججة والمواد الملونة ) يختلف اللون ومظهره السطحى سواء 
خشن أو ناعم ؛ لامع أو مطفئ » معتم أو شفاف », ياهت أو زاهى , فاتح أو 
بلكن ضما أن اللون فى الشزقف سوا باليظاكات الطينية ان ئناه 
الزجاجية أو بالعجائن الطينية يؤثر على التعبير داخل العمل النحتى لإختلاف 
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طبيعة كل تقنية ومظهرها السطحى كما يتأثر اللون فى الخزفٍ بدرجات حرارة 
الفرن » حيث أن لكل لون درجة حرارة معينة تظهر فيها وإذا زادت درجة 
الحرارة أى إنخفضت تغيراللون وقد لا ينضج نتيجة قلة الحرارة أو قد يغمق أو 
يتطاير نتيجه زيادة الحرارة كما يتأثر بجى الفرن سواء كان جو عادى أو جو 
مختزل » ومن هنا وجدت الباحثة أنه لا بد من دراسة اللون وخصائصه ودلالاته 
إلى جانب دراسة اللون فى الخزف وطبيعتة وخصائصة والعوامل المؤثرة فيه 
للاستفادة من ذلك لتحقيق التعبير المرجى داخل العمل النحتى . 

ومن خلال تحليل أعمال طلاب العينة والبلاطات التى قامت بها الباحثة 
وجدت أن البطانات الطينية الملوذة والعجائن الطينية الملونة والطلاءات الزجاجية 
المطفئة غالباً ما يكون مظهرهما السطحى غير ناعم ومطفئ وتكون الألوان غير 
زاهية مما يعطى إحساس بالسكون والكمون والإستقرار والثبات كما أن 
إستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة اللامعة غالباً ما يكون مظهرها السطحى 
ناعم ولامع وتكون الألوان زاهية , ولمعان الشكل قد يحرره من كتلته الحقيقية 
ووزنة الحقيقى ويوحى بخفة الوزن وحرية الحركة والإنطلاق بينما الطلاءات 
الزجاجية الشفافة تظهر طبيعة خامة التشكيل بينما تخفى الطلاءات الزجاجية 
المعتمة طبيعة الخامة, كما أن الطلاءات الزجاجية ذات البريق المعدنى تكسب 
الأشكال الاحساس بالبرودة وإكسابها مظهر خامة المعدن , كما أن الطلاءات 
الزإجاجية المتشققة توحى بالإنتشار والفموض والغرابة أماالطلاءات ذات 
التأشرات الملمسية تضفى على الأشكال تعبيرات تجريدية يمكن أن يستفاد 


منها فى النحت الخزفى لتأكيد القيم التعديرية : 


لاي أ آس 


ثاتيأ : التوصيات : 

١‏ - تناول الأحجار ( الأستياتيت والكوارتز ) لتدريس النحت الخزفى 
لطلاب الكلية . وإستخدام العجائن الطينية والعجائن الطينية المتزججة 
إلى جانب الطينات , 

؟ - دراسة أثر التقنيات علي النحت الخزفى . 

؟ - ضرورة إكتمال الخبرة العملية التعليمية بالحريق والتلوين والطلاءات . 

؛ - ضرورة تنوع الموضوعات التي تساعد علي تنمية خبرات تطبيق 
الألوان علي النحت الخزفى . ظ 

ه - المزيد من البحث في القيمة التعبيرية عموماً والقيمة التعبيرية للون 


م 


السدسدا 
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العصرية . صيدا » بيروت , لبنان » ١1/85‏ 

و كما التسايعى الاتجاهات المعاصرة فى دراسة القيم. طبعة 
أولى » دار المعارف » مصرءه ١55‏ 


وسيم سد بطي سيو جم حر وجب حتت رام بمسيسب سر فصو 


المصرية للطباعة والنشر » الاسكندرية909.6١‏ 
ااعهباة سرف اتن القن اليوتات عت اشر العمير البليئسية ": 
من !للق : 
-يحسيى حمودة: . "نظرية اللون” . دار المعارف. القاهرة, 


5415ا 
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جامعهة العاهرة 
كلية الثربية النوعيه بالدفى 
شعية التريية الفنية 


يطافة تقييم عمل فثى 


السيد الدكتور: 

تقوم الباحثة بإعداد بحث إستكمالاً لمتطلبات الحصول علي درجة 
الماجستير في التربية الفنية تخصص نحت - منوان اليحث . 

« القيمة التعبيرية للون كمدخل لتدريس النحت الخزفى » 

وإشتمل البحث علي إجراء تجربة قامت الباحثة يتصميمها “ا وتنفيذ 
إجراءاتها علي عينة من طلاب الفرقة الثالثة بكلية التربية التوعية بالدقى , 
البطاقة المرفقة تهدف إلى الكشف عن درجة التغيير في القيمة التعبيرية للشكل 
النحتى بنتيجة تغير اللون ومرفق صور لمجموعة الأعمال التي نفذها الطلاب 
خلال التجرية وتود الباحثة معاونة سيادتكم فى تحكيم هذه الأعمال بهدف 
التحقق من الفروض التي يتضمنها البحث وهى . 

١‏ - يمكن أستخلاص مدخل تدريسى يسهم في إثراء القيمة التعبيرية في 


مجال تدريس النحت الخزفى . 


( » ) قامت الباحثة بتطبيق اللون فى التجربة من خلال ثلاث محاور : - 
( البطانات الطينية الملونة - الطلاءات الزجاجية الملونة - العجائن الطينية الملونة ) 
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باح ان عقاك علواقة اركياطية بن استقباء اللىة باشل القدر» 
بق التجةة واكزاء القيمة التعبيرية:قى مال انمث الغرفي . 

تحتوى البطاقة على مقايس تقديرى ثلاثى وهوى ( تغير قوى - تغير بسيط- 
عديم التغير ) تغير قوى يحصل على ثلاث درجات » تفير بسيط يحصل علي 
درجتين » عديم التغير يحصل على درجة وأحدة . 

ويكون سيادتكم قد أسهمتم بهذه المشاركة فى وصول الباحثة لأهداف 
البحث بطريقة علمية . 

ولسيادتكم عظيم الشكر على حسن معاونتكم 


أي بلسيةا 
03 


سمر .عبد العاطى 
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أسماء الأساتنة الدين أستعانت 
بهم الباحثة في تحكيم نتائج أحعمال طلاب العيتة 


أ. د / السيد محمد السيد |أستاذ المحزف المتفرغ بكلية التربية الفنية 
أ. د / عايدة عبد الكريم ١‏ |أستاذ الدحت غير متفرغ بكلية التربية الفنية 
أ. د/ عبد الغني النبي الشال |أستاذ الحزف الغير متفررغ بكلية التربية الفنية 
ا . د / على المليجي أستاذ علم النفس ووكيل شعن الدراسات العليا بكلية التربية النرعية 
أ.د/ ليلى حسن سليماكت إستاذ الدحت متفرغ بقسم التعبير الجسم بكلية التربية الفنية 
أ. د/ محروس أبر بكر أستاذ المحزف بكلية التربية الفنية 
أ.م.د/ محمد حافظ الحولي أستاذ التصميم المساعد بكلية التربية الفنية . 

أ. د !/ محمد درويش زين الدين | أستاذ الدحت بكلية التربية الفنية 


م . د !/ مرقت السويفى مدرس الحزف بكلية التربية الفنية 


ملخص البحت 


عنوان البحت : 


القيمة التعبيرية للون مرخل لترريس النمت الزن ٠‏ 


قامت هذه الدراسة على افتراض أن استخدام اللون في مجال النحت الخزفي يمكن أن 
يسهم في إثراء القيمة التعبيرية. 
ولذلك اتجهت الباحثة إلي المنهج التحليلي الوصفي والمنهج التجريبي للتحقفق من 
فروض البحثء واشتملت الدراسة على أربعة فصول على النحو التالي : 
الفصل الأول : موضوع الدراسة وخطة دراستها : 
يحتوى على مشكلة البحث وأهميته وأهدافه وفروضه وحدوده ومنهجيته 
والدراسات المرتبطة والمسطلحات. 
الفصل الثاني : دراسة نحليلية لمختارات من النحت الخرفي : 
يحتوى على دراسة وتحليل لمختارات من النحت الخزفي في الفن الممصري 
القديم» ومختارات لأعمال بعض الفنانين المصريين المعاصرين للاستفادة من 
ذلك في إيجاد منطلقات لمدخل تدريس النحت الخزفي. 
الفصل الثالث : القيمة التعبيرية للون : 
ودلالاته النفسية والرمزية - كما تم دراسة مفهوم القيممة ومفهوم التعبير 
وتوظيفات اللون في العمل الفني ودور اللون في النحت ودراسة العوامل 
المؤثرة على اللون في النحت الخزفي. 
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الفصل الرابع ؛ تجرية البحث : 
ويشمل : 
أولا : الدراسة النظربة : 
عرض للخامات المستخدمة في التجربة والتقنيات المستخدمة للحصول على 
اللون في التجربة. 
ثانيا : الجائب التطبيقي : 
- تجارب الباحثة العملية لتحديد محاور التجربة 
- ثم إجراءات وضوابط التجربة الطلابية ومحاورها وخطواتها ثم عرض لصور نتائج 
التجربة الطلابية وتحليلها. 
ثالثا : النتائج والتوصيات : 


وتشمل نتائج البحث والنتائج الإحصائية للتجربة الطلابية وعر ض توصيات البحث. 
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